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Resumo: Este artigo analisa a trajetoria de Dom Pedro Casaldaliga como intelectual
produtor de imagindarios histéricos no contexto amazoénico e latino-americano. A
andlise compreende sua atuagdo pastoral, intelectual e simbdlica como uma forma
de intervencdo na producdo de sentidos sobre a Amazonia, seus sujeitos e suas
experiéncias histdricas. O estudo destaca o anel de tucum, o chapéu de palha e o remo
como elementos de um arquivo simbdlico e performativo daresisténcia. Esses objetos
sdo interpretados como dispositivos de memoria, pertencimento, representacdo e
projecado de futuros possiveis. A reflexdo também evidencia a atuacao de Casaldaliga
como intelectual organico da esperanca, cuja pratica articulou religido, memdria,
politica, cultura e decolonialidade. Conclui-se que seu legado ultrapassa a dimensdo
religiosa e biografica, constituindo uma interven¢ao duradoura no imaginario social
e na consciéncia histdrica de sujeitos historicamente subalternizados.

Palavras-chave: Dom Pedro Casaldaliga. Imaginario histérico. Memoria. Intelectual
organico. Decolonialidade.

Abstract: This article analyzes the trajectory of Dom Pedro Casalddliga as an
intellectual producer of historical imaginaries in the Amazonian and Latin American
contexts. The analysis understands his pastoral, intellectual, and symbolic activities
as forms of intervention in the production of meanings concerning the Amazon,
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its social subjects, and their historical experiences. The study highlights the tucum
ring, the straw hat, and the oar as elements of a symbolic and performative archive
of resistance. These objects are interpreted as devices of memory, belonging,
representation, and projection of possible futures. The reflection also emphasizes
Casaldaliga’s role as an organic intellectual of hope, whose practice articulated
religion, memory, politics, culture, and decoloniality. It concludes that his legacy
transcends the religious and biographical dimensions, constituting a lasting
intervention in the social imaginary and historical consciousness of historically
marginalized subjects.

Keywords: Dom Pedro Casaldaliga. Historical imagery. Memory. Organic intellectual.
Decoloniality.

Resumen: Este articulo analiza la trayectoria de Dom Pedro Casaldaliga como
intelectual creador de imaginarios histéricos en el contexto amazdnico y
latinoamericano. El andlisis aborda su labor pastoral, intelectual y simbélica como
una forma de intervencién en la construccién de significados sobre la Amazonia,
sus sujetos y sus experiencias histéricas. El estudio destaca el anillo de tucum, el
sombrero de pajay el remo como elementos de un archivo simbdlico y performativo
de la resistencia. Estos objetos se interpretan como dispositivos de memoria,
pertenencia, representacion y proyeccion de futuros posibles. La reflexiéon también
pone de relieve la labor de Casaldaliga como intelectual organico de la esperanza,
cuya practica articulé religion, memoria, politica, cultura y descolonialidad. Se
concluye que su legado trasciende la dimensidn religiosa y biografica, constituyendo
una intervencién duradera en el imaginario social y en la conciencia histérica de
sujetos histéricamente subalternizados.

Palabras clave: Dom Pedro Casaldaliga. Imaginario histérico. Memoria. Intelectual
organico. Descolonialidad.

| Introducao

q trajetéria de Dom Pedro Casaldaliga constitui uma experiéncia singular de atuagao

eligiosa, intelectual, social e politica no contexto amazodnico e latino-americano.
Sua presenca histérica no pode ser compreendida exclusivamente a partir de sua condicio de
bispo, poeta ou representante da Teologia da Libertagio, uma vez que sua atuagao ultrapassou
os limites institucionais da Igreja e alcancou dimensoées relacionadas & meméria, a cultura, a

representagao social e a construgio de diferentes formas de compreender a realidade.

Ao longo de sua trajetéria na Prelazia de Sao Félix do Araguaia, Casalddliga construiu
uma maneira prépria de interpretar a Amazonia e de se posicionar diante dos conflitos sociais,
econdmicos, territoriais e culturais que atravessavam a regido. Sua atuagio esteve profundamente
vinculada a experiéncia de povos indigenas, camponeses, posseiros, trabalhadores rurais,

ribeirinhos e comunidades submetidas a diferentes processos de exclusio e violéncia.

Arelevancia de sua trajetdria paraa reflexao histérica encontra-se, sobretudo, na capacidade
de transformar experiéncias sociais em linguagem simbdlica. Casaldaliga nao produziu apenas

textos, poemas, cartas pastorais, homilias e manifestos. Produziu também imagens, gestos,
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objetos, performances e formas de presenca publica que passaram a constituir referéncias para a
construgdo de determinadas representagoes da Amazdnia e de seus sujeitos. Sua interven¢io pode
ser compreendida, portanto, como uma pritica de producio de sentidos, na qual a dimensao

religiosa se articulou & dimensao histdrica, social, cultural e politica.

A questao central que orienta este artigo parte da compreensio de que a histéria também
¢ construida por meio de simbolos, imagens, memorias e priticas sociais. As sociedades nao se
relacionam com o passado exclusivamente por meio de documentos escritos ou de narrativas
formalmente produzidas pelos historiadores. Elas também elaboram sua consciéncia histérica
por intermédio de objetos, ritos, gestos, imagens, experiéncias coletivas e formas de representagio
que permitem preservar determinadas memorias, produzir identidades e estabelecer expectativas
em relagdo ao futuro. Nesse sentido, a atuacao de Casalddliga apresenta especial relevincia
porque sua prdtica pastoral e intelectual foi acompanhada pela constru¢io de uma linguagem
simbdlica capaz de conferir visibilidade a sujeitos e experiéncias frequentemente marginalizados

pelas narrativas dominantes.

Essa perspectiva permite compreender que os simbolos utilizados por Casaldéliga nio
podem ser reduzidos a escolhas pessoais ou a elementos meramente estéticos. O anel de tucum,
o chapéu de palha e o remo constituem elementos centrais de uma gramdtica simbdlica que
expressa determinada concepgao de autoridade, comunidade, memdria, territério e histéria. Cada
objeto, em sua materialidade e em sua utilizago publica, contribui para deslocar representagoes
tradicionalmente associadas ao poder religioso e para estabelecer outras possibilidades de
identificacdo entre a autoridade episcopal e as populagbes amazdnicas. A forca desses simbolos
decorre justamente da capacidade de ultrapassarem a experiéncia individual de seu criador e

serem incorporados a processos coletivos de memdria, reconhecimento e pertencimento.

O anel de tucum representa, nesse contexto, uma dimensao particularmente significativa
da memoria. Sua materialidade remete a floresta e as experiéncias das populagdes amazonicas,
estabelecendo uma oposigao simbdlica aos signos tradicionais de riqueza e distingao associados
a autoridade episcopal. Ao ser incorporado ao corpo, o anel transforma-se em uma forma de
presenca da memdria no cotidiano. Sua utilizagdo possibilita a atualizagio de experiéncias
histéricas relacionadas aos pobres, aos povos indigenas, aos trabalhadores rurais e as lutas pela
terra. O objeto deixa, assim, de ser apenas um elemento material e passa a atuar como dispositivo

de transmissao de uma determinada interpretagio do passado e de compromisso com o presente.

O chapéu de palha, por sua vez, desloca a representagio visual do episcopado. A
substitui¢do da mitra por um objeto associado aos trabalhadores, camponeses, vaqueiros e
ribeirinhos modifica a maneira pela qual o corpo episcopal se apresenta publicamente. O gesto
produz uma outra imagem da autoridade religiosa, marcada pela proximidade, pela identificacio
e pela participagdo. A autoridade nao desaparece, mas adquire outro significado e passa a ser

representada a partir de uma relagio mais préxima com sujeitos historicamente colocados em



Revista Ilustragio, Santo Angelo, v. 7, n. 8, p. 731-758, 2026.

posicoes subalternizadas. O corpo de Casalddliga transforma-se, dessa maneira, em espago de

producio e disputa de significados.

O remo completa essa linguagem simbélica ao introduzir a ideia de travessia, movimento e
agao compartilhada. Em vez de uma representacao vertical da autoridade, o remo permite pensar
a histéria como uma travessia coletiva, na qual diferentes sujeitos participam da construgio de
seus préprios caminhos. A imagem desloca o protagonismo individual e enfatiza a dimensao
comunitdria da a¢do histérica. O remo torna-se, nesse sentido, uma representagio material de
uma concepgao de histéria construida pela participacao, pela solidariedade e pela capacidade

coletiva de enfrentar adversidades e produzir novos horizontes.

A partir desses elementos, este artigo propde compreender Dom Pedro Casaldiliga como
um intelectual orginico da esperan¢a e como produtor de imagindrios histéricos. Sua condigao
de intelectual nio decorre simplesmente da producio escrita ou de uma elaboragio sistemdtica
de conhecimentos, mas de sua capacidade de organizar experiéncias sociais, produzir formas de
consciéncia, construir representagdes e disputar os sentidos atribuidos a realidade. Sua atua¢io
contribuiu para que a Amazé6nia pudesse ser imaginada para além de uma representagao fundada
exclusivamente no desenvolvimento econémico e na explora¢io de recursos, apresentando-a
como territério de povos, memdrias, culturas, espiritualidades, direitos e formas préprias de

existéncia.

O artigo parte, portanto, da hipdtese de que a atuagio de Casaldiliga produziu um
imagindrio histérico de cardter decolonial, no qual memdria, resisténcia, espiritualidade, justica
social e esperanca se encontram articuladas. Seus simbolos, discursos e préticas contribuiram
para deslocar representages tradicionais e produzir novas possibilidades de reconhecimento dos
sujeitos historicamente subalternizados. A andlise busca demonstrar que sua agao intelectual nio
se restringiu 4 interpretagio da realidade, mas envolveu a produ¢io de condi¢oes simbdlicas para

que diferentes grupos pudessem reconhecer-se como sujeitos de sua prépria histéria.

Nessa perspectiva, compreender Casalddliga como produtor de imagindrios histéricos
significareconhecer que sua contribui¢ao ultrapassa sua biografiae seu pertencimento institucional.
Seu legado permanece relacionado 4 capacidade de determinados simbolos, memérias e priticas
continuarem produzindo sentidos no presente. O anel de tucum, o chapéu de palha e o remo
constituem, assim, mais do que marcas de uma trajetéria individual: representam elementos de
uma memoria coletiva em permanente atualizagio. Ao articularem passado, presente e futuro,
esses simbolos possibilitam compreender a experiéncia histérica nao como algo encerrado, mas

como campo permanente de disputa, interpretagdo e construcio de possibilidades.

O percurso desenvolvido neste artigo concentra-se, desse modo, na andlise da dimensao
simbdlica da trajetéria de Dom Pedro Casalddliga, procurando evidenciar como seus objetos,
gestos, discursos e praticas contribuiram para a formagao de um arquivo simbédlico e performativo
da resisténcia. Ao fazé-lo, pretende-se demonstrar que a histéria também pode ser produzida nos

corpos, nos objetos, nas imagens e nas priticas coletivas, especialmente quando essas formas
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simbdlicas passam a organizar memdrias, identidades e expectativas. A atuacio de Casalddliga
revela, nesse sentido, uma maneira particular de transformar a experiéncia da violéncia e da
exclusio em linguagem de resisténcia e, simultaneamente, de converter a meméria das lutas

sociais em possibilidade de esperanca e de futuro.

Dom Pedro Casaldaliga: sua atua¢ao

A atuacio de Dom Pedro Casalddliga nao pode ser compreendida apenas no 4mbito
da agao pastoral ou da produgio literdria. Seu legado constitui uma sofisticada elaboragao
simbdlica da realidade histérica amazonica. Ao longo de mais de cinco décadas de atuagao na
Prelazia de Sao Félix do Araguaia, Casaldiliga produziu um conjunto de imagens, metéforas,
rituais e objetos que ultrapassaram sua dimensio religiosa para converter-se em dispositivos de
memdria coletiva. Nesse sentido, ele deve ser compreendido como um intelectual que produziu

imagindrios histéricos.

Pedro Casaldaliga nasceu em 1928, em Balsareny, na Catalunha, em uma familia
de origem camponesa. A experiéncia europeia do periodo entre guerras, a Guerra
Civil Espanhola e a formagdo claretiana contribuiram para a construgio de
uma sensibilidade marcada por austeridade, disciplina e abertura missionaria.
Contudo, a marca decisiva de sua trajetdria seria produzida no Brasil, a partir de
1968, quando chegou a regido de Sao Félix do Araguaia, no Mato Grosso (Poletto;
Reinato, 20264, p. 7).

Sua escrita, sua pratica pastoral e seus gestos publicos constituiram formas de interpretagio
da histéria. Diferentemente do historiador académico, que produz narrativas fundamentadas
em procedimentos disciplinares, Casaldiliga elaborou uma narrativa histérica mediante
simbolos. Sua produgio poética, suas cartas pastorais, seus sermdes e sua propria forma de viver
transformaram-se em linguagem histérica, oferecendo as populagdes amazodnicas outra maneira

de compreender o passado, interpretar o presente e imaginar o futuro.

A trajetéria de Dom Pedro Casaldaliga constitui uma das mais significativas
expressoes do compromisso ético e politico da Igreja latino-americana com os
setores historicamente marginalizados da sociedade. Sua atuacao na regido do
Araguaia foi marcada pela defesa dos povos indigenas, dos trabalhadores rurais
e das comunidades tradicionais diante das desigualdades sociais e dos conflitos
fundiarios (Poletto; Reinato, 2026b, p. 104).

Essa perspectiva aproxima-se da concep¢io de imagindrio desenvolvida por Bronislaw
Baczko (1985), para quem os imagindrios sociais organizam a experiéncia histdrica ao oferecer
representagoes compartilhadas da sociedade. O imagindrio nio é mera fantasia, mas um campo
de produgao de sentido que orienta prdticas, legitima projetos politicos e estrutura identidades

coletivas. Casalddliga compreendeu profundamente essa dimensio simbdlica da agio social.
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Sua producio intelectual construiu uma narrativa alternativa da Amazoénia. Enquanto
o discurso desenvolvimentista do regime militar representava a regidao como “fronteira vazia”,
“terra sem homens” e espago destinado ao progresso econdémico, Casalddliga apresentou outra
narrativa histérica: a Amazénia como territério de povos, memorias, culturas e espiritualidades
violentadas pela colonialidade. Seu discurso reconfigurou o préprio imagindrio sobre a regido.
Sob essa perspectiva, seus simbolos deixam de possuir fungao meramente religiosa. Eles tornam-

se operadores histéricos.

0 anel de tucum como arquivo da memoria insurgente

O anel de tucum talvez constitua uma das mais potentes criagoes simbdlicas de Dom Pedro
Casalddliga. Produzido a partir da fibra de uma palmeira amazénica, ele rompe deliberadamente
com o ouro associado 2 tradigao episcopal. A substitui¢io, contudo, ndo é meramente estética. E

também uma opera¢io de memdria e, em sentido mais amplo, uma intervencio historiografica.

Ao trocar o ouro pelo tucum, Casalddliga desloca os referenciais materiais por meio dos
quais a autoridade religiosa se representa e, simultaneamente, reinscreve no corpo uma outra
narrativa histérica. Se o ouro remete a longa tradicio de poder, riqueza e distingao construida
pela Igreja ocidental, o tucum aproxima-se simbolicamente das populagoes indigenas, dos
trabalhadores rurais, dos posseiros, dos ribeirinhos e daqueles que experimentaram a violéncia
da concentragio fundidria e da expropriagdo territorial. O objeto passa, assim, a condensar
uma memdria insurgente, fazendo do corpo um lugar de inscri¢do da histéria dos sujeitos que

permaneceram frequentemente ausentes das narrativas oficiais.

Essa dimensao permite compreender o anel como um arquivo material da resisténcia.
Entretanto, ¢ necessdrio evitar uma compreensdo do arquivo como simples depdsito passivo
do passado. O arquivo seleciona, conserva, ordena e disponibiliza determinadas experiéncias
enquanto outras podem permanecer invisiveis, silenciadas ou esquecidas. Nesse sentido, o anel
de tucum nio apenas guarda uma memdria: ele participa da disputa acerca daquilo que merece
ser lembrado. Sua materialidade constitui uma escolha politica sobre o passado. Ao fazer circular
um objeto associado aos pobres, aos povos indigenas e as lutas pela terra, Casalddliga contribui
para deslocar o centro de gravidade da memoéria religiosa e social, introduzindo nela experiéncias

que os discursos hegemonicos frequentemente relegaram a margem.

A reflexao de Diana Taylor (2003) permite aprofundar essa interpretacao, desde que se
preserve a distingao proposta pela autora entre arquivo e repertério. O arquivo corresponde as
formas materiais de transmissao cultural relativamente durdveis documentos, objetos, imagens
e outros suportes, enquanto o repertdrio envolve préticas incorporadas, gestos, performances,

ritos e modos de fazer pelos quais conhecimentos e memérias sao transmitidos corporalmente.

O anel de tucum situa-se, portanto, no ambito do arquivo material; entretanto, sua forga
histérica nao se esgota em sua existéncia como objeto. Ela se realiza plenamente quando o anel

é colocado no corpo, reconhecido, oferecido, recebido, reproduzido e utilizado em contextos de
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celebragao, militAncia, pastoral e mobilizagao social. E nessa passagem do arquivo ao repertério

que a memoria deixa de ser apenas preservada e passa a ser performativamente atualizada.

Cada pessoa que utiliza o anel reinscreve essa meméria no presente. O gesto aparentemente
simples de colocd-lo no dedo pode funcionar como uma pequena performance de pertencimento
e reconhecimento. O corpo daquele que o utiliza passa a carregar uma narrativa que o precede e
que, a0 mesmo tempo, pode ser reatualizada por sua prépria agao. O anel torna-se, assim, uma
espécie de operador de meméria: faz lembrar determinadas experiéncias, convoca determinados
sujeitos e estabelece uma continuidade simbdlica entre diferentes momentos histéricos. Sua forca
nio reside apenas no que ele significa, mas na capacidade de produzir relagées entre passado e

presente.

E nesse ponto que a memoria precisa ser compreendida em sua relagio constitutiva com
o esquecimento. Lembrar nunca significa recuperar integralmente o passado. Toda memoria
implica sele¢io, recorte e enquadramento. Ao preservar determinadas experiéncias, uma sociedade
também estabelece aquilo que serd relegado ao siléncio, & marginalidade ou ao esquecimento. A

memdria, portanto, ¢ insepardvel de relagdes de poder.

O que se recorda, quem pode lembrar, quais acontecimentos sio monumentalizados
e quais experiéncias permanecem invisiveis constituem questdes fundamentalmente politicas.
A escolha do tucum pode ser interpretada precisamente como uma intervengio nesse campo
de disputas: ao fazer circular um simbolo vinculado aos sujeitos subalternizados, Casalddliga
contribui para combater o esquecimento histdrico produzido por narrativas que privilegiaram os

vencedores, os proprietdrios, as instituigoes e os agentes do poder.

Nessa perspectiva, o anel funciona como uma espécie de contra-arquivo. Ele nio pretende
simplesmente substituir um arquivo oficial por outro, mas produzir uma memoria capaz de
interromper a naturalizagao das narrativas dominantes. O que se encontra condensado em sua
materialidade ¢ a lembranca de conflitos que a histéria oficial frequentemente transformou
em episédios periféricos: a expulsio de camponeses, a violéncia contra povos indigenas, a
concentra¢io da terra, a exploragao dos trabalhadores e a destruigao de formas comunitérias de

existéncia.

O tucum torna visivel aquilo que determinadas formas de poder procuraram tornar
invisivel. Sua meméria é insurgente porque ndo apenas recorda; ela contesta o direito de

determinados grupos de monopolizar a defini¢ao do passado.

Essa relacao entre memoria e esquecimento permite também compreender a dimensao
decolonial do gesto. A colonialidade nao opera somente pela dominagao econémica e politica,
mas também pela capacidade de estabelecer quais histérias serao reconhecidas como universais e

quais serdo tratadas como particulares, periféricas ou sem importancia.
A disputa pela memoria é, nesse sentido, uma disputa pelo préprio direito de produzir
. b
historicidade. Ao converter o tucum em signo de autoridade e compromisso, Casalddliga

desloca a narrativa religiosa de uma tradi¢ao centrada em simbolos de poder europeu para uma
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memoria situada na experiéncia histérica latino-americana. O anel nao apenas representa os

subalternizados; ele contribui para reinscrevé-los no campo daquilo que deve ser lembrado.

Essa operagao torna-se ainda mais significativa porque a memdria inscrita no anel nio é
uma memoria encerrada no passado. Ela possui uma dimensao performativa. Quando o simbolo
reaparece no corpo de novos sujeitos, ele atualiza uma experiéncia histérica anterior e a coloca em
contato com novos conflitos. O passado, nesse caso, nao retorna como repeti¢io mecinica, mas
como possibilidade de reinterpretagio. A cada novo uso, o simbolo pode adquirir novas camadas
de sentido, sem perder inteiramente aquelas que constituiram sua trajetéria. E justamente essa
capacidade de atualizagio que permite pensar o anel como um arquivo vivo: materialmente

estavel, mas simbolicamente aberto.

A nogio de sobrevivéncia das imagens, em Georges Didi-Huberman (2013), contribui
para compreender essa temporalidade nio linear. O simbolo sobrevive porque nao pertence
exclusivamente a0 momento em que foi produzido. Ele atravessa diferentes tempos, reaparece
em outras conjunturas ¢ pode adquirir novas forgas quando os conflitos que o originaram

permanecem sem resolugao.

A permanéncia do anel de tucum, portanto, nio significa simplesmente a conservacio de
uma lembranca de Casaldéliga. Significa a sobrevivéncia de questoes histéricas que continuam
interpelando o presente. A concentragio fundidria, a violéncia contra os povos origindrios, a
desigualdade social e a devastacdo ambiental fazem com que a meméria condensada no objeto

permanega aberta e politicamente disponivel.

Nesse sentido, o esquecimento nio deve ser entendido apenas como auséncia de
lembranc¢a, mas como uma dimensio ativa da prépria disputa pela meméria. O anel adquire
for¢a justamente porque se contrapée a formas de esquecimento socialmente produzidas. Ele
lembra aquilo que determinadas narrativas prefeririam esquecer e torna presente aquilo que
a histéria oficial frequentemente relegou as margens. Sua fun¢ao nao ¢é apenas conservar uma
memoria jd estabelecida, mas impedir que determinadas experiéncias desaparecam do campo da
inteligibilidade histérica.

E possivel, portanto, compreender o anel de tucum como uma tecnologia simbdlica
contra o esquecimento. Sua materialidade permite conservar uma experiéncia; sua circulagio
possibilita transmiti-la; sua incorporagio corporal transforma essa transmissao em performance;
e sua atualizagio em novos contextos mantém aberta a disputa sobre o significado do passado.
Arquivo, repertério e performance articulam-se, assim, em uma mesma dinimica: o objeto

conserva, o corpo atualiza e a comunidade reinscreve.

A forga histérica do anel reside justamente nessa passagem da coisa ao gesto, do objeto
4 memoria e da meméria 4 agdo. O tucum nio ¢é apenas lembranga de uma experiéncia de
resisténcia; ele pode converter-se em uma forma de participagao nessa resisténcia. E por isso que

sua dimensio simbdlica ultrapassa a biografia de Casalddliga.
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Uma vez incorporado por outros sujeitos, o objeto deixa de pertencer exclusivamente
ao seu criador e passa a integrar uma memoria coletiva em permanente reconstrugao. O que
sobrevive, nesse movimento, nao é somente a imagem de um bispo que escolheu a fibra da
palmeira em lugar do ouro, mas uma determinada concepg¢io de histéria: aquela em que os

sujeitos subalternizados reivindicam o direito de lembrar, de narrar e de projetar o futuro.

O anel de tucum pode ser compreendido, finalmente, como um ponto de encontro entre
memoria, esquecimento e performance. Ele conserva uma meméria insurgente, confronta os
mecanismos sociais do esquecimento e produz, por meio de sua incorpora¢ao, uma performance
de pertencimento e compromisso. Sua permanéncia demonstra que a meméria nao é apenas
aquilo que resta do passado, mas aquilo que determinadas comunidades continuam escolhendo
atualizar. Nesse sentido, o arquivo simbdlico de Casaldiliga nao é um lugar onde o passado
repousa; ¢ um dispositivo pelo qual o passado continua sendo disputado no presente. O anel

permanece porque a histéria que ele condensa ainda nio terminou.

O chapéu de palha como descoloniza¢ao do imaginario episcopal

A opgio de Casaldéliga pelo chapéu de palha constitui talvez um dos gestos mais radicais
de sua prética simbdlica. Ao abandonar a mitra episcopal, ele nao rejeita apenas um adorno
litdrgico. Ele desloca o préprio lugar de enunciagiao do poder religioso. O chapéu pertence ao
trabalhador, ao camponés, ao vaqueiro, ao ribeirinho, ao indigena. Mais do que uma escolha

estética, trata-se de uma interven¢io na gramdtica visual da autoridade.

E justamente nesse ponto que as reflexées de Pierre Bourdieu (1989), sobre o poder
simbélico permitem aprofundar a interpretagdo. Para o sociélogo francés, o poder simbélico
atua na capacidade de produzir e impor formas de percepgao, classificacio e representagao do
mundo social, fazendo com que determinadas significa¢des sejam reconhecidas como legitimas.
Os sistemas simbélicos nao apenas expressam uma realidade social previamente constituida, mas
participam ativamente de sua constru¢do, contribuindo para estabelecer aquilo que pode ser

reconhecido como legitimo, autorizado e socialmente vilido (Bourdieu, 1989, p. 9-10).

Essa perspectiva permite compreender a mitra e o chapéu de palha como objetos
pertencentes a universos simbdlicos distintos. A mitra nao é simplesmente um elemento do
vestudrio episcopal. Ela condensa uma longa histéria de autoridade, hierarquia e distingao. Seu
uso inscreve o corpo do bispo em uma determinada estrutura de reconhecimento: aquele que
porta a mitra ¢ imediatamente identificado como alguém autorizado a falar e a representar uma
institui¢ao religiosa. O chapéu de palha, ao contrdrio, inscreve o corpo episcopal em outro
universo social e simbélico. Ao utilizd-lo, Casalddliga desloca deliberadamente os signos pelos

quais sua autoridade pode ser percebida e reconhecida.

A contribui¢io de Bourdieu (1989) torna-se ainda mais significativa quando se considera
que a eficicia do poder simbélico depende da capacidade de produzir determinadas formas

de percepgio e reconhecimento. A representagio nio ¢, portanto, um elemento secunddrio da
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autoridade: ela participa de sua prépria constituigao. O gesto de Casalddliga opera precisamente

nesse terreno.

Ao apresentar-se publicamente com o chapéu de palha, ele produz uma outra imagem
possivel do bispo e, simultaneamente, desloca os critérios pelos quais sua autoridade religiosa pode
ser reconhecida. O bispo jd nao aparece prioritariamente como representante de uma institui¢ao
distante, hierdrquica e europeizada; aparece como alguém que pretende compartilhar o espago

social, material e simbdlico daqueles que historicamente estiveram em posi¢des subordinadas.

Nesse sentido, a escolha do chapéu nio elimina o poder simbélico do episcopado;
ela o reconfigura. Casalddliga continua sendo bispo e, portanto, continua ocupando uma
posicao institucional dotada de significativo capital simbélico. O que se modifica é a maneira
pela qual esse capital ¢ apresentado, convertido e reconhecido. Em vez de reforgar a distAncia
entre autoridade e povo, o gesto procura transformar a prépria autoridade em instrumento de
aproximacio, identificagao e denincia.

H4, portanto, uma espécie de inversio simbélica. Aquilo que tradicionalmente
funcionava como marca de distingao da mitra, a vestimenta episcopal, a solenidade ritual e a
distancia hierdrquica agora é substituida por um signo associado aos trabalhadores ¢ aos grupos
subalternizados. O corpo do bispo torna-se, assim, espaco de disputa pela representacio legitima

do poder religioso.

Essa dimensdo ¢ particularmente importante na perspectiva bourdieusiana porque as
relagdes simbdlicas nao sao separdveis das relagoes de for¢a que estruturam o mundo social. Os
sistemas simbdlicos participam tanto da produgio do conhecimento e da comunicagao quanto
dos processos de legitimagao das posi¢oes sociais e das formas de dominagao. Por isso, aquilo que
poderia parecer apenas uma escolha cultural, estética ou pessoal pode adquirir efeitos politicos
profundos. O simbolo nio se encontra fora da relagao de poder: ele constitui uma de suas formas

de expressao, reconhecimento e reprodugio (Bourdieu, 1989, p. 10-12).

Nesse sentido, o chapéu de Casalddliga pode ser interpretado como uma tentativa de
deslocar os mecanismos tradicionais de distingao presentes no campo religioso. A autoridade
episcopal, normalmente marcada por signos que reforcam sua excepcionalidade, passa a ser
representada por um objeto associado & vida cotidiana das populagdes pobres da Amazénia. O
bispo nao deixa de ocupar uma posigao de autoridade; procura, entretanto, redefinir aquilo que
essa autoridade significa, quais sujeitos pretende representar ¢ em nome de quem ela deve ser

exercida.

A operagao ¢ ainda mais radical porque envolve o corpo. O poder simbdlico nio se
manifesta apenas nos discursos pronunciados por Casalddliga, mas também na maneira como
seu corpo aparece publicamente. O chapéu transforma o corpo episcopal em uma espécie de
texto visual. Antes mesmo que o bispo fale, o simbolo j4 comunica uma tomada de posigao. O

corpo vestido de maneira diferente produz uma diferenga politica.
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A escolha de Casalddliga pode, portanto, ser compreendida como uma disputa pela
representagao legitima da autoridade. Se determinados corpos foram historicamente associados
ao comando, 2 civilizacio e a autoridade, enquanto outros foram classificados como inferiores,
subordinados ou incapazes de produzir legitimidade, o chapéu introduz uma perturbagao nessa
distribuigao simbélica. O corpo daquele que ocupa uma posicao institucional elevada passa
a incorporar signos daqueles que tradicionalmente ocupam posicoes inferiores na hierarquia

social.

2

E nesse ponto que se estabelece uma relagao particularmente fecunda entre Pierre
Bourdieu (1989) e Anibal Quijano (2005). A nogao bourdieusiana de poder simbélico permite
compreender os mecanismos pelos quais determinados signos, discursos, prdticas e corpos
adquirem autoridade e reconhecimento; a no¢ao de colonialidade do poder, formulada por
Quijano (2005), permite historicizar essas hierarquias, demonstrando como elas se articulam a

permanéncia de classificagdes sociais produzidas pela experiéncia colonial.

A colonialidade ndo atua somente por meio da exploracio econdmica ou da dominagio
politica. Ela também se manifesta na producao de hierarquias culturais, na defini¢io de quais
conhecimentos sao considerados legitimos, quais corpos podem representar autoridade e quais
modos de existéncia sio reconhecidos como superiores. A perspectiva de Bourdieu permite
compreender justamente os mecanismos simbdlicos por meio dos quais essas hierarquias podem

ser naturalizadas, reconhecidas e reproduzidas.

E nesse ponto que o gesto de Casaldaliga ganha sua dimensio decolonial. Ao abandonar
a mitra e assumir o chapéu de palha, ele nio simplesmente troca um objeto por outro. Ele
desloca o regime de visibilidade da autoridade episcopal. Substitui o signo da distincia pelo
signo da proximidade; o signo da distingao pelo signo da identifica¢io; o imagindrio romano da
autoridade pelo imagindrio amazdnico da partilha.

O chapéu, portanto, nio ¢ apenas aquilo que Casaldaliga usa. E aquilo por meio do
qual ele procura dizer quem deseja representar. Sua forga simbdlica reside precisamente nessa
ambiguidade: o chapéu continua sendo utilizado por um bispo, mas passa a significar outra
maneira de ser bispo. O signo popular é incorporado por uma autoridade institucional para
contestar a forma tradicional de exercicio dessa autoridade. O poder simbélico, nesse caso, nio
desaparece; ele ¢ deslocado, reconvertido e colocado a servico de uma outra representa¢ao do
episcopado.

Por isso, talvez seja mais preciso afirmar que Casaldiliga nao recusou simplesmente
o poder simbdlico. Ele disputou seu significado. Transformou o préprio corpo episcopal em
territério de conflito entre diferentes regimes de representagao. A mitra remetia a uma autoridade
marcada pela distingao e pela distdncia institucional; o chapéu, ao contrdrio, procurava produzir
uma imagem de autoridade fundada na proximidade com aqueles que historicamente haviam

sido privados dos lugares legitimos de representacao.
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Seu chapéu converte-se, assim, numa critica visual a colonialidade e, simultaneamente,
numa prdtica de subversao simbdlica. Ele torna visivel uma outra possibilidade de autoridade
religiosa: uma autoridade que procura legitimar-se nao pela distAncia em relagao aos

subalternizados, mas pela aproximagio com eles.

A radicalidade do gesto estd justamente ai. Casalddliga nao abandona a posi¢ao de poder
que ocupa; ele a coloca em crise por dentro. Usa a autoridade episcopal para questionar os
préprios signos que historicamente conferiram legitimidade a essa autoridade. Seu corpo passa a
funcionar como uma espécie de contra-imagem do episcopado tradicional: um bispo que procura
fazer da proximidade uma fonte de legitimidade e da identificagio com os subalternizados uma

forma de agao politica.

O chapéu de palha torna-se, desse modo, uma pequena pega de uma politica maior de
representagio. Ele condensa uma disputa sobre quem pode aparecer, quem pode falar, quem
pode representar e, sobretudo, qual corpo pode ocupar legitimamente o lugar da autoridade. E
nesse sentido que o gesto de Casalddliga pode ser lido como uma verdadeira operacio decolonial:
nio apenas porque rejeita simbolos associados a tradi¢io colonial, mas porque procura deslocar

o préprio lugar social a partir do qual a autoridade ¢ produzida, reconhecida e exercida.

A forca do gesto estd, portanto, menos na simples substituicdo de um objeto por outro
do que na transformagio do significado social da autoridade. O chapéu de palha torna-se
um dispositivo de deslocamento simbdlico: a0 mesmo tempo em que reinscreve Casalddliga
no universo cotidiano dos trabalhadores, camponeses, ribeirinhos e indigenas, questiona as
fronteiras que tradicionalmente separavam o representante da Igreja daqueles que deveriam ser
representados por ela. Nesse movimento, o corpo episcopal deixa de ser apenas suporte de uma
autoridade previamente instituida e passa a constituir-se como lugar de disputa pela produgio

de novos sentidos para o poder religioso

Dom Pedro Casaldaliga como intelectual organico da esperanca: o remo
como filosofia da histdria

A compreensio de Dom Pedro Casalddliga como produtor de imagindrios histéricos
exige deslocar a nogao convencional de intelectual, frequentemente associada ao especialista, ao
académico ou ao produtor sistemdtico de conhecimento. Em perspectiva gramsciana, a fungao
intelectual nao se restringe a elaboracao erudita de ideias, mas envolve a capacidade de organizar
uma concepgao de mundo, produzir formas de consciéncia, articular experiéncias sociais dispersas
e disputar a direcao cultural e politica de uma coletividade (Gramsci, 2001). O intelectual atua,
assim, no terreno da hegemonia, isto é, no espago em que diferentes grupos sociais procuram
tornar suas interpretagoes da realidade socialmente reconheciveis, legitimas e capazes de orientar
praticas.

E nesse sentido que Casaldiliga pode ser compreendido como um intelectual orginico

das populagées historicamente subalternizadas. Sua produgio intelectual nio se constituiu a
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margem da experiéncia social, nem resultou exclusivamente de sua posi¢ao institucional como
bispo. Ela emergiu do contato cotidiano com indigenas, camponeses, posseiros, trabalhadores
rurais e comunidades ribeirinhas, convertendo experiéncias de violéncia, expropriagao, resisténcia
e esperanga em linguagem politica, religiosa e poética. Casalddliga nao apenas falou sobre esses
sujeitos; produziu, junto a eles e a partir de suas experiéncias, formas de nomear o mundo,

interpretar a histéria e imaginar possibilidades de transformagao.

A dimensao gramsciana de sua atuagio torna-se mais evidente quando se considera que
sua interven¢do nio se limitou 3 denincia da ordem social existente. Seu trabalho pastoral,
seus poemas, cartas, homilias, manifestos e gestos publicos participaram da elaboragio de
uma concep¢do de mundo contra-hegemonica, capaz de disputar os sentidos atribuidos a
Amazdnia, a terra, a Igreja, a pobreza e a propria ideia de desenvolvimento. Enquanto o discurso
desenvolvimentista apresentava a Amazdnia como fronteira econdmica, espago vazio a ser ocupado
e reserva de recursos destinada a expansao do capital, Casalddliga contribuiu para construir outra
inteligibilidade: a Amazénia como territério de povos, memdrias, espiritualidades, modos de

vida e direitos historicamente negados.

Sua agio intelectual pode ser entendida, portanto, como uma forma de guerra de posi¢ao
no campo da cultura. A disputa pela terra, pela dignidade e pelos direitos sociais era também uma
disputa pela linguagem capaz de conferir significado a esses conflitos. Produzir outra imagem
da Amazonia significava disputar a hegemonia sobre sua prépria defini¢io histérica. Nesse
movimento, Casalddliga transformou experiéncias particulares de sofrimento e resisténcia em
referéncias coletivas, contribuindo para que sujeitos historicamente subalternizados deixassem de
aparecer apenas como objetos da agao estatal, religiosa ou econdmica e passassem a reconhecer-se

como sujeitos de direitos, de memoria e de histéria.

E justamente nessa passagem da experiéncia 4 elaboracio simbélica que a atuacio de
Casalddliga se articula & produg¢io de imagindrios histéricos. Sua interven¢io nao consistiu apenas
em formular uma critica politica, mas em criar simbolos, narrativas, imagens e performances
capazes de organizar uma determinada visio de mundo. O imagindrio, nesse contexto, nio
deve ser compreendido como fantasia ou representacio descolada da realidade, mas como
dimensao constitutiva da vida social, na qual os grupos elaboram imagens de si, interpretam
seu passado, atribuem sentido ao presente e projetam horizontes de futuro. Casalddliga atuou
precisamente nesse espago de produgio de significagdes, convertendo experiéncias sociais em

formas compartilhadas de percep¢io e acio.

Por isso, a categoria gramsciana de intelectual orginico permite compreender Casaldaliga
para além da figura do “bispo dos pobres” ou do “poeta da Teologia da Libertagao”. Sua
originalidade reside na capacidade de organizar culturalmente uma experiéncia histérica. Ele
transformou a dor em narrativa, a meméria em identidade, a dentincia em consciéncia politica

e a esperanga em horizonte histérico. Seu trabalho intelectual foi insepardvel de uma pratica de
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elaboragao simbdlica na qual a religido, a poesia, a politica e a meméria se encontraram para

produzir uma outra representagio da Amazdnia e de seus sujeitos.

E nesse sentido que proponho compreendé-lo como um intelectual orginico da esperanca:
nao apenas aquele que interpreta a experiéncia dos subalternizados ou denuncia as estruturas de
dominagao, mas aquele que participa da constru¢ao de uma concepgao de mundo capaz de
transformar a experiéncia da opressao em consciéncia histérica e possibilidade de futuro. Sua
atuagao demonstra que a disputa pela hegemonia também se realiza no campo dos simbolos, das
imagens, dos corpos e das memérias. Ao produzir e fazer circular novos signos de autoridade,
pertencimento e resisténcia, Casaldéliga contribuiu para instituir um imagindrio histérico no
qual os sujeitos subalternizados poderiam nao apenas recordar sua experiéncia, mas reconhecer-

se como protagonistas da histdria e imaginar outros futuros possiveis.

Sua atuagio ultrapassou, portanto, as fronteiras institucionais do episcopado e da
Teologia da Libertagao. Por meio de cartas pastorais, poemas, homilias, manifestos, celebragoes e
gestos publicos, Casaldiliga produziu uma interpretago alternativa da Amazonia brasileira. Em
oposi¢do A representagio desenvolvimentista que a concebia como fronteira econdmica, reserva
de recursos naturais e territério destinado a expansao do capital, construiu outra inteligibilidade
histérica: a Amazdnia como territério de povos, memorias, espiritualidades, modos de vida e
direitos historicamente negados. A disputa, nesse caso, Nao se restringia a posse da terra, mas
alcangava os préprios regimes de significacio mediante os quais a terra, os sujeitos e a histéria

eram nomeados e reconhecidos.

-

E nesse terreno que a categoria de poder simbdlico, em Bourdieu (1989), permite
aprofundar a andlise. Os sistemas simbdlicos participam da producio das formas pelas quais o
mundo social ¢ percebido, classificado e reconhecido como legitimo. O poder nio se exerce apenas
pela coer¢ao ou pelo controle material, mas também pela capacidade de instituir representacoes

que se tornam socialmente reconheciveis.

Casaldéliga compreendeu, ainda que ndo necessariamente nesses termos, que a disputa
politica pela Amazdnia implicava igualmente uma disputa pelos simbolos capazes de representar
seus sujeitos e suas experiéncias. Sua intervengao consistiu em deslocar os signos tradicionais da
autoridade religiosa e fazé-los funcionar em favor de outra concepgao de Igreja, de poder e de

sociedade.

O anel de tucum, o chapéu de palha e o remo constituem, nesse sentido, mais que
objetos pessoais: conformam um arquivo simbdlico da resisténcia. O anel de tucum, ao substituir
0 ouro episcopal por uma matéria associada 2 floresta e as populagées amazodnicas, reorienta a
representagao da autoridade religiosa em diregio a opgao pelos pobres e a solidariedade com
os povos origindrios. O chapéu de palha desloca o corpo episcopal da estética hierdrquica e

europeizada para o universo visual dos trabalhadores, camponeses e ribeirinhos.

O remo, por sua vez, ao substituir o bdculo como emblema da agao pastoral, introduz a

ideia de travessia, esfor¢co compartilhado e participagao comunitéria. Esses objetos condensam,
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portanto, uma concepgao politica da religiao e uma determinada leitura da histéria: a autoridade
deve aproximar-se dos sujeitos subalternizados e a histéria deve ser narrada a partir daqueles que

tradicionalmente foram excluidos de seus lugares de protagonismo.

O chapéu de palha adquire, nesse conjunto, particular densidade. Sua for¢a nao reside
apenas na simplicidade material, mas na capacidade de reconfigurar a visibilidade do poder
episcopal. Casaldiliga nao abandona sua posigao institucional; desloca, entretanto, os signos por
meio dos quais essa posigao é reconhecida. A mitra remetia a distingao, a solenidade e a distincia
hierdrquica; o chapéu introduzia proximidade, identificagio e pertencimento. O gesto produz,
assim, uma espécie de inversao simbdlica: o corpo que ocupa uma posi¢io elevada no campo
religioso passa a incorporar signos daqueles que ocupam posigoes subalternizadas no campo
social. A autoridade nao desaparece; é reconvertida. Trata-se, portanto, de uma disputa pela

legitimidade da prépria representagio da autoridade religiosa.

Essa dimensdo simbdlica permite aproximar Bourdieu da critica de Anibal Quijano
(2005) a colonialidade do poder. Se a colonialidade produz e naturaliza hierarquias que
atravessam economia, politica, conhecimento e representacio, a intervencio de Casalddliga
pode ser compreendida como uma tentativa de desorganizar alguns dos cédigos culturais que

sustentam essas hierarquias.

Ao substituir simbolos associados a tradigao institucional europeia por objetos vinculados
as experiéncias amazOnicas, ele nao realiza apenas uma opgao estética ou pastoral: intervém no
regime de visibilidade mediante o qual determinados corpos sdo autorizados a representar o
poder. O corpo episcopal torna-se, assim, lugar de disputa entre diferentes formas de autoridade

e diferentes regimes de reconhecimento.

A poténcia histérica desses objetos também pode ser compreendida a partir da distin¢ao
de Diana Taylor (2003) entre arquivo e repertério. O legado de Casalddliga nio se conserva
apenas em documentos escritos, mas também em gestos, objetos, ritos e praticas incorporadas
que continuam transmitindo meméria. O anel, o chapéu e o remo constituem repertérios capazes
de atualizar uma determinada experiéncia histérica sempre que s3o retomados em celebracoes,
manifestagoes, encontros pastorais ¢ movimentos sociais. Nao se trata, portanto, de simbolos
encerrados no passado, mas de formas incorporadas de transmissao histdrica. Sua sobrevivéncia
demonstra que a memdria pode operar para além dos arquivos institucionais, mantendo-se ativa

nos corpos e nas praticas coletivas.

E nesse ponto que a reflexdo de Georges Didi-Huberman (2013) sobre a sobrevivéncia das
imagens permite compreender a persisténcia histérica desses simbolos. As imagens sobrevivem
aos contextos que lhes deram origem porque carregam temporalidades heterogéneas e podem

reaparecer quando novos conflitos as tornam novamente significativas.

O arquivo simbdlico produzido por Casaldiliga permanece politicamente operante
porque condensa conflitos que nio foram historicamente resolvidos: concentragio fundidria,

violéncia contra povos indigenas, expropriacao territorial, devastacao ambiental e permanéncia
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de estruturas coloniais. Sua for¢a nao deriva, portanto, apenas da memoria de seu criador, mas
da capacidade de seus signos de reaparecerem em conjunturas nas quais as contradi¢oes que lhes

deram origem permanecem abertas.

Casalddliga pode, assim, ser compreendido simultaneamente como intelectual orginico
e produtor de imagindrios histéricos. Sua interven¢ao nao consistiu apenas em interpretar a
realidade, mas em disputar as categorias mediante as quais essa realidade poderia ser percebida. Ao
produzir simbolos, narrativas e performances, construiu uma contra-hegemonia cultural capaz
de reorganizar a experiéncia histdrica de sujeitos subalternizados e conferir-lhes novos lugares
de representagao. Nesse sentido, sua prdtica aproxima-se daquilo que Gramsci concebe como
disputa pela hegemonia: uma luta que se realiza também no interior da cultura, da linguagem,

da religiao e da meméria.

Aoriginalidade de Casalddliga reside, portanto, naarticula¢io entre memoria e expectativa,
entre dentincia e imaginagao politica. Seu arquivo simbélico nao apenas preserva experiéncias de
resisténcia; ele produz horizontes de possibilidade. O passado das lutas amazdnicas é mobilizado

como experiéncia capaz de orientar a construgio de futuros alternativos.

Por isso, mais do que um intelectual orginico dos subalternizados, Casaldaliga pode ser
definido como um intelectual orginico da esperanca: alguém que transformou a experiéncia
histérica da violéncia em linguagem de resisténcia e converteu objetos, imagens, ritos e

performances em dispositivos de produ¢io de novos sentidos para a histéria.

Sua contribui¢io ultrapassa, desse modo, a histéria institucional da Igreja e a prépria
Teologia da Libertagao. Ao reorganizar os signos da autoridade, produzir repertérios de memoria
e disputar a representagao histérica da Amazonia, Casaldéliga instituiu um imagindrio no qual
espiritualidade, justica social, memoria e decolonialidade se articulam. Seu legado nao constitui

apenas patrimonio religioso ou memoria biogréfica.

Trata-se de uma forma de interven¢ao na prépria consciéncia histérica, pela qual sujeitos
historicamente subalternizados deixam de aparecer como objetos da histéria e passam a reivindicar-
se como seus protagonistas. I nessa passagem — da representagio i autorrepresentacio, da
memdria 4 expectativa e da dentincia 2 produgio de mundos possiveis — que se encontra a

dimensao propriamente histérica e politica de sua obra.

Um arquivo simbdlico da resisténcia latino-americana

Tomados conjuntamente, o anel de tucum, o chapéu de palha e o remo constituem
aquilo que proponho denominar arquivo simbélico da resisténcia latino-americana. Nio se trata,
contudo, de um arquivo documental, encerrado em objetos destinados a conservagao de um
passado. Trata-se de um arquivo performativo, cuja poténcia histérica reside precisamente na
capacidade de ser reiterado, incorporado e atualizado por diferentes sujeitos e em diferentes
contextos. Esses objetos preservam experiéncias histéricas, mas, a0 mesmo tempo, produzem

memoria, organizam identidades, orientam sensibilidades e mobilizam formas de agao
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politica. Sua eficdcia nao estd apenas naquilo que representam, mas naquilo que fazem quando

incorporados a praticas, ritos, celebragoes, manifestagoes e experiéncias coletivas.

Arquivo Prelazia de Sao Felix do Araguaia

E nesse sentido que a nogio de performance permite compreender de maneira mais
precisa a agdo histérica de Casaldéliga. Seus objetos nao funcionam como signos estticos de uma
identidade j4 constituida; tornam-se dispositivos por meio dos quais determinadas experiéncias
sdo reiteradas e atualizadas. O anel de tucum, o chapéu de palha e o remo nio apenas remetem
aos pobres, aos trabalhadores, aos povos indigenas e as comunidades amazdnicas: quando
mobilizados em contextos coletivos, fazem reaparecer uma determinada concepgao de Igreja, de
autoridade, de justica e de histéria. A performance, nesse caso, nio é simples representagio de

uma realidade anterior, mas prdtica capaz de produzir presenga, memdria e reconhecimento.

Tua miltra serd um chapéu de palha sertenejo: o sol ¢ o luar: a chuva @ © Serena; O

olhar dos pobres com quem caminhas, e o olhar glorioso de Crislto, 0 Senhor.
Teu baculo serd a Verdade do Evangelho e a confianca do lev povo em I

O teu anel serd a lidelidade & Nova ANanca do Deus Libertador e a lidelidade ao

povo desfa terra.

Nio terds outro escudo que a fdrca da Esperanga e a Liberdade dos fithos de Deus,

nem usards oulras luvas que o servigo do Amor.

Arquivo Prelazia de Sao Felix do Araguaia

Dom Pedro Casalddliga acolhida a todos (os mais simples até os mais abastados) com a

mdxima aten¢io e deferéncia. Ele sendo uma autoridade na Igreja Catélica, ele se igualava na
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sua simplicidade e humanidade. Podemos ver nas insignias (mitra, anel, biculo e escudo) sinais,
simbolos do poder episcopal porem para Dom Pedro nao representava pode temporal, mas
sim, elementos de interagdo comunicativa com a comunidade ribeirinha e sertaneja. O gesto de
Casaldéliga adquire, assim, uma dimensao performativa porque transforma o corpo, os objetos e

os espagos religiosos em lugares de atualizagao de uma determinada experiéncia histérica.

Essa perspectiva aproxima-se da concep¢ao de Diana Taylor (2003), para quem a meméria
cultural nio se conserva exclusivamente em documentos e arquivos institucionais, mas também
em repertérios corporais constituidos por gestos, ritos, priticas e performances. O legado de
Casaldiliga pode ser compreendido justamente nessa articulagio entre arquivo e repertério:
seus objetos funcionam como condensadores materiais de memoria, enquanto os corpos que
0s retomam, os gestos que os reinscrevem e as prdticas coletivas que os atualizam constituem o
repertério por meio do qual essa meméria permanece socialmente ativa. O arquivo, portanto,
nao estd separado da performance; ele encontra nela uma das condigées de sua sobrevivéncia
histérica.

E também nessa perspectiva que a reflexio de Georges Didi-Huberman (2013) sobre
a sobrevivéncia das imagens (Nachleben) ganha particular forga. As imagens niao permanecem
restritas a0 momento histérico em que foram produzidas; sobrevivem, reaparecem e adquirem
novos sentidos quando so reativadas em outras conjunturas. O mesmo ocorre com os simbolos
de Casalddliga. Sua permanéncia nio decorre simplesmente da conserva¢io material do anel,
do chapéu ou do remo, mas da capacidade desses signos de reaparecerem em novos contextos,
incorporados por novos corpos e vinculados a novas experiéncias de luta. Cada reaparicio

constitui, nesse sentido, uma atualizagéo performativa da membéria.

O arquivo simbdlico de Casaldéliga é, portanto, simultaneamente material e corporal,
visual e performativo, memorial e politico. Seu funcionamento depende da possibilidade de que
aquilo que foi condensado em um objeto seja novamente incorporado e colocado em circulagao.
O simbolo deixa de ser apenas vestigio do passado para tornar-se pratica de atualizagao do passado
no presente. F nessa passagem que a meméria adquire forga politica: aquilo que foi vivido ¢
reiterado, mas nunca de maneira absolutamente idéntica, pois cada performance reinscreve o

simbolo em novas circunstancias e produz novas possibilidades de significagao.

Essa dimensao performativa permite ainda aproximar Casalddliga de Ernst Bloch (2005)
e de seu principio esperanga. O que esses objetos atualizam ndo ¢ apenas a meméria de uma
experiéncia passada, mas também a expectativa de um futuro ainda nio realizado. O anel, o
chapéu e o remo sio simultaneamente memoria e projeto: conservam marcas das lutas histéricas
e, a0 serem performativamente reativados, projetam a possibilidade de continuidade dessas lutas.
A performance transforma, assim, a memoria em expectativa. O passado nio é simplesmente

lembrado; é colocado novamente em agio para produzir um futuro possivel.

E justamente nessa articulagio entre arquivo, repertdrio e performance que se encontra

a dimensao mais original da agao de Casalddliga. Sua intervengao histérica nao se limitou a
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produgcao de textos ou a formula¢ao de discursos politicos e religiosos. Ela envolveu a construgao
de uma linguagem corporal e material por meio da qual determinada concep¢ao de mundo

pudesse ser vista, reconhecida e reiterada.

O corpo episcopal, seus objetos, seus gestos e suas formas de presenga ptiblica constituiram
uma espécie de cena politica na qual se disputavam os sentidos da autoridade, da Igreja, da
terra e da prépria histéria amazénica. A performance, nesse caso, nao ilustra o pensamento de

Casalddliga: ela é uma das formas pelas quais esse pensamento se realiza historicamente.

2

E nesse ponto que a hipétese central deste artigo pode ser formulada: Dom Pedro
Casalddliga nio foi apenas um bispo comprometido com os pobres, nem somente um poeta da
Teologia da Liberta¢do. Foi um intelectual organico da esperanga que produziu um imagindrio
histérico decolonial por meio de um arquivo simbdlico e performativo composto por objetos,
gestos, textos, imagens e prdticas corporais. Ao transformar esses elementos em repertdrios de
memoria e agdo, Casalddliga reorganizou formas de representagio da Amazonia, deslocou os
signos tradicionais da autoridade religiosa e ofereceu aos sujeitos historicamente subalternizados

novos lugares de reconhecimento, meméria e protagonismo histérico.

Sua originalidade reside, portanto, menos na criagio de simbolos isolados do que na
capacidade de converté-los em performances culturais capazes de atualizar experiéncias histéricas
e produzir comunidades de reconhecimento. O anel, o chapéu ¢ o remo nio sio apenas marcas
da memoéria de Casalddliga; sao dispositivos pelos quais sua memoria continua sendo encenada,
incorporada e disputada. Nesse movimento, o legado deixa de ser somente aquilo que permanece
de um passado e passa a constituir uma prética do presente. A memdria torna-se performance; a

performance transforma-se em politica; e a politica, por sua vez, reabre o horizonte da histéria.

Dom Pedro Casaldaliga como produtor de imaginarios histéricos

A trajetéria de Dom Pedro Casaldéliga desafia interpretagdes que o reduzem a condi¢ao de
bispo, poeta ou militante da Teologia da Libertagao. Embora essas dimensoes sejam fundamentais
para compreender sua atuagio, elas nao esgotam a densidade histérica de sua obra. Casalddliga
pode ser compreendido como um produtor de imagindrios histéricos, isto é, como um agente
capaz de intervir nos sistemas simbdlicos por meio dos quais uma coletividade representa a si

mesma, interpreta seu passado, organiza seu presente e projeta possibilidades de futuro.

Nessa perspectiva, o imagindrio nao deve ser confundido com fantasia, ilusao ou simples
representacao mental. Trata-se de uma dimensao constitutiva da vida social, na qual simbolos,
imagens, valores, identidades e expectativas adquirem eficdcia histérica e orientam préticas
coletivas. Em Baczko (1985), a imaginagio social constitui um espago no qual as sociedades
elaboram imagens de si, distribuem papéis, estabelecem identidades e disputam representacoes
capazes de conferir legitimidade a determinadas ordens sociais. O imagindrio, portanto, nao estd

fora da realidade: participa de sua produgao e de sua transformagao.
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Ejustamente nessa dimensio produtiva queaatuacio de Casalddliga adquire singularidade.
Sua interven¢do nao consistiu somente em denunciar as desigualdades da Amazdnia, mas em
disputar as imagens por meio das quais a regido, seus habitantes e sua prépria histéria eram
socialmente compreendidos. Enquanto o discurso desenvolvimentista do Estado apresentava
a Amazo6nia como fronteira econdmica, reserva de recursos naturais e territério destinado a
expansao do capital, Casalddliga elaborou uma representagao alternativa: a Amazdnia como

territério de povos, memorias, espiritualidades, modos de vida e direitos historicamente negados.

Sua agao intelectual incidiu, portanto, sobre aquilo que Baczko (1985) identifica como
uma dimensao fundamental do imagindrio social: a capacidade de uma coletividade produzir
uma imagem de si mesma e, a partir dela, estabelecer posi¢oes, identidades, valores e horizontes
de acao.

A nogao de intelectual aqui empregada aproxima-se, por sua vez, da concepgao gramsciana
de intelectual orginico. Para Gramsci (2001), os intelectuais nio devem ser compreendidos
apenas como especialistas ou produtores académicos de conhecimento, mas como agentes
envolvidos na organizagio da cultura e na elaboracio de concep¢des de mundo. Casalddliga

exerceu essa fungio ao transformar sua experiéncia pastoral em intervengao cultural e politica.

Suas cartas, poemas, homilias, manifestos, celebragdes e gestos publicos constituiram
préticas de produgio de sentido por meio das quais buscou construir uma outra inteligibilidade
histérica da Amazdnia. Sua atuagio pode ser compreendida, assim, como uma forma de produgio
contra-hegemonica do imagindrio, pois nao apenas contestava a ordem existente, mas procurava

instituir outras imagens de sociedade, de Igreja, de terra, de autoridade e de futuro.

Essa dimensio aproxima Baczko (1985) de Gramsci (2001) de maneira particularmente
fecunda. Se a hegemonia envolve a capacidade de determinados grupos de tornar sua visao de
mundo socialmente reconhecivel, a disputa pelo imagindrio constitui uma dimensao fundamental
dessa luta. O poder nio se limita, portanto, ao controle das institui¢des ou dos recursos materiais;
envolve também a capacidade de definir quais imagens do mundo serdo reconhecidas como
legitimas. O imagindrio social torna-se, nesse sentido, um campo de disputas. A historiografia
tem justamente explorado essa dimensio ao aproximar Baczko (1985) de Bourdieu (1989),
mostrando que os sistemas simbdlicos podem constituir arenas nas quais diferentes grupos

disputam a producio e a hierarquizagao das visdes de mundo.

E nesse campo de disputa que devem ser compreendidos o anel de tucum, o chapéu
de palha e o remo. Esses objetos deixam de ser simples elementos da experiéncia cotidiana de
Casaldéliga para constituir uma linguagem material mediante a qual um novo imagindrio social
¢ produzido. Eles condensam experiéncias histéricas, valores éticos, identidades coletivas e

expectativas politicas.

Mais do que representar uma realidade previamente existente, participam de sua
construgao simbdlica. O anel desloca a representacao da autoridade episcopal do ouro para a

fibra da floresta; o chapéu desloca o corpo do bispo da estética hierdrquica para o universo dos
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trabalhadores e camponeses; o remo substitui a imagem vertical do baculo pela metifora da
travessia compartilhada. Cada objeto institui uma determinada rela¢ao entre poder, memoria,

territério e comunidade.

O anel de tucum adquire, nesse conjunto, uma importancia particular porque materializa
uma disputa pela meméria. Sua utilizagao reinscreve no corpo uma narrativa histérica associada
aos pobres, aos povos indigenas, aos camponeses e aos trabalhadores submetidos a violéncia da
concentracao fundidria e da expropriagdo territorial. O objeto pode ser compreendido como
um arquivo material de experiéncias que os discursos dominantes frequentemente relegaram ao

esquecimento.

Mas sua eficdcia nao decorre apenas de conservar uma memdria: ela reside na capacidade
de atualizar essa memoria e transformé-la em pertencimento, reconhecimento e agao. O anel
torna-se, assim, simultaneamente arquivo e repertdrio, articulando a dimensdo material da
memdria 4 sua atualiza¢io corporal e performativa, conforme a distingao proposta por Diana

Taylor (2003).

O mesmo ocorre com o chapéu de palha. Ao deslocar a mitra episcopal, Casalddliga nao
apenas modifica sua aparéncia; altera a gramdtica visual da autoridade. O gesto produz uma nova
imagem do bispo e, com ela, uma nova possibilidade de imaginar a prépria autoridade religiosa.
O corpo episcopal passa a ocupar simbolicamente o espaco daqueles que tradicionalmente foram
representados como subordinados. A performance do corpo, portanto, participa da produgio
do imagindrio: ela torna visivel uma outra forma de autoridade e contribui para instituir novas
relagées entre Igreja, povo, territério e poder. A agao simbdélica nao apenas comunica uma

concepgao politica; ela ajuda a produzi-la socialmente.

O remo completa essa gramdtica simbélica ao introduzir uma imagem de histéria fundada
na travessia e na agao coletiva. Ao substituir o baculo como emblema da autoridade pastoral,
ele desloca a representagao do pastor que conduz verticalmente seu rebanho para a comunidade
que atravessa conjuntamente as dguas da histéria. A metéfora implica uma altera¢io no préprio
sujeito da histéria: em lugar do heréi individual, emerge o coletivo; em lugar da condugio
unilateral, a participagio; em lugar da passividade, a agao compartilhada. O objeto torna-se,
assim, uma forma material de imaginar a histéria a partir dos sujeitos que tradicionalmente

foram excluidos de seus lugares de protagonismo.

Esses simbolos configuram, portanto, uma verdadeira pedagogia do imagindrio. Eles nao
apenas preservam experiéncias passadas, mas ensinam a percebé-las de outra maneira. Produzem
categorias de identificagdo, organizam afetos, estabelecem modelos de a¢do e oferecem imagens
possiveis de futuro. E justamente nesse ponto que a reflexao de Baczko (1985) encontra a de
Ernst Bloch (2005): o imagindrio nao se limita a representagio do que existe, mas participa da

elaboragao do que ainda no existe.

O principio esperanca permite compreender como imagens, simbolos e utopias podem

transformar experiéncias do presente em antecipagoes de possibilidades futuras. O anel, o chapéu
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e o remo sao, nesse sentido, objetos de meméria e dispositivos de expectativa: recordam lutas

passadas enquanto projetam formas possiveis de justica, solidariedade e transformacao social.

A dimensao temporal do imagindrio torna-se ainda mais evidente quando articulada a
reflexio de Georges Didi-Huberman (2013) sobre a sobrevivéncia das imagens. Os simbolos
nio permanecem presos ao momento histérico em que foram produzidos. Eles atravessam
diferentes temporalidades, reaparecem em novos contextos e podem adquirir novas significagoes.
O imagindrio produzido por Casalddliga sobrevive porque os conflitos que lhe deram origem
permanecem abertos: concentragao fundidria, violéncia contra povos indigenas, desigualdade,
devastagao ambiental e permanéncia de estruturas coloniais. Cada reapari¢ao desses simbolos
constitui uma atualizagio de sua poténcia historica. A imagem sobrevive porque o conflito

também sobrevive.

Nesse sentido, a categoria de imagindrio histérico permite ir além da ideia de meméria
coletiva. A memoria preserva e atualiza experiéncias do passado; o imagindrio, entretanto,
articula passado, presente e futuro, oferecendo aos sujeitos esquemas simbdlicos para interpretar
sua experiéncia e projetar possibilidades. E essa capacidade de articular temporalidades que
torna a agao de Casalddliga historicamente significativa. Ele ndo apenas preservou a memoria
das lutas amazonicas; reorganizou sua inteligibilidade e vinculou essa meméria a um horizonte
de expectativa. Produziu, assim, uma forma de consciéncia histérica na qual recordar o passado

implicava também imaginar outro futuro.

E nesse ponto que proponho compreender Casald4liga como produtor de um imaginario
histérico decolonial. Sua agio nao consistiu simplesmente em substituir simbolos europeus
por simbolos amazdnicos, nem em construir uma estética religiosa alternativa. Tratou-se de
uma interven¢do mais profunda na ordem das representacoes: uma tentativa de deslocar os
lugares a partir dos quais a Amazonia podia ser imaginada, narrada e politicamente significada.
Ao transformar objetos, gestos, performances, poemas e ritos em dispositivos de memoria e
expectativa, Casalddliga contribuiu para instituir uma outra imagem da Amazdnia e de seus
sujeitos.

Sua originalidade histérica reside, portanto, na capacidade de transformar a experiéncia
social em imaginagao politica. O intelectual orginico da esperanca nio é apenas aquele que
interpreta o mundo dos subalternizados, mas aquele que participa da elaboragio das imagens
mediante as quais esses sujeitos podem reconhecer-se como comunidade, interpretar sua histdria
e projetar seu futuro. Casalddliga produziu, nesse sentido, mais do que simbolos de resisténcia:

produziu condi¢des imagindrias para a resisténcia.

O anel de tucum, o chapéu de palha e o remo constituem, assim, elementos de um
arquivo simbdlico e performativo que continua a produzir efeitos porque permanece inscrito
em um imagindrio histérico em disputa. Sua for¢a nio estd simplesmente em representar
Casaldéliga, mas em tornar possivel a atualizacado de uma determinada concepgao de mundo.

Cada vez que esses simbolos sao retomados, novas relagoes sao estabelecidas entre memoria,
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identidade, territério, espiritualidade e futuro. O imagindrio, nesse movimento, deixa de ser

apenas representagao e torna-se pratica instituinte.

Dom Pedro Casalddliga pode ser compreendido, finalmente, como um intelectual
orginico da esperanga e produtor de imagindrios histéricos decoloniais. Sua obra demonstra que
a disputa pela histéria também se realiza no campo das imagens, dos simbolos, dos corpos e das
expectativas. Ao produzir e fazer circular novos signos de autoridade, meméria e pertencimento,
Casaldiliga deslocou as formas tradicionais de representagao da Amazonia e criou repertdrios
capazes de sustentar outras maneiras de lembrar, agir e imaginar. Seu legado constitui, portanto,
nao apenas um patrimonio religioso ou politico, mas uma intervengao duradoura no imagindrio
social: uma tentativa de fazer com que aqueles que foram historicamente representados pelos

outros pudessem passar a imaginar-se como sujeitos de sua prépria histéria.

Consideracoes finais

A andlise desenvolvida ao longo deste artigo permite compreender que a trajetéria de
Dom Pedro Casaldiliga ultrapassa significativamente os limites de uma interpretagao centrada
exclusivamente em sua condigao de bispo, poeta ou representante da Teologia da Libertagao.
Sua experiéncia histérica revela uma atuagio muito mais ampla, marcada pela capacidade de
produzir sentidos, reorganizar representagoes, construir memorias e elaborar novas possibilidades

de compreensio da realidade amazonica.

Nesse sentido, compreendé-lo como produtor de imagindrios histéricos significa
reconhecer que sua intervengio ocorreu nio apenas no campo religioso, mas também no campo

da cultura, da meméria, da politica, da representacio e da consciéncia histérica.

A principal contribui¢ao de Casalddliga encontra-se na capacidade de transformar
experiéncias sociais concretas em formas simbdlicas capazes de produzir reconhecimento e
pertencimento. Sua atuagio junto aos povos indigenas, camponeses, posseiros, trabalhadores
rurais e comunidades ribeirinhas nio se limitou a dentncia das situagbes de violéncia e

desigualdade.

Ela envolveu também a constru¢ao de uma linguagem por meio da qual esses sujeitos
pudessem ser percebidos como protagonistas de suas préprias experiéncias histdricas. Ao deslocar
determinadas representacoes sobre a Amazdnia, Casalddliga contribuiu para questionar imagens
consolidadas que apresentavam a regido prioritariamente como espago de exploragao econdmica,

ocupago territorial e expansao de projetos de desenvolvimento.

Sua atuagio produziu, assim, uma outra possibilidade de imaginar a Amazonia. Em lugar
de um territério concebido fundamentalmente como fronteira econdmica ou reserva de recursos,
emerge uma representagao marcada pela presenga de povos, culturas, memdrias, espiritualidades,

modos de vida e direitos.
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Essa mudanca de perspectiva nio constitui apenas uma alteracao discursiva. Ela interfere
na maneira pela qual 0s sujeitos se reconhecem, interpretam sua experiéncia e projetam seu
futuro. Produzir uma nova imagem da Amazonia significa também disputar os sentidos atribuidos

aqueles que nela vivem e as relacoes sociais que nela se desenvolvem.

Nesse processo, os simbolos assumem importincia fundamental. O anel de tucum, o
chapéu de palha e o remo constituem elementos de uma linguagem material e corporal por meio
da qual Casaldiliga expressou uma determinada concepgao de Igreja, autoridade, sociedade e

histéria. Esses objetos nao funcionam como simples acessérios de uma trajetéria religiosa.

Eles participam da elabora¢io de uma determinada visio de mundo e tornam visiveis
escolhas éticas, politicas e sociais. Sua for¢a histérica encontra-se justamente na capacidade
de condensar experiéncias complexas em formas materiais que podem ser reconhecidas,

compartilhadas e atualizadas por diferentes sujeitos.

O anel de tucum representa, nesse conjunto, uma das expressdes mais significativas da
relagao entre memdria e resisténcia. Ao substituir o ouro por uma matéria vinculada a floresta e
as populagdes amazonicas, o simbolo desloca os referenciais tradicionais associados a autoridade
episcopal. Mais do que representar simplicidade, o tucum passa a carregar uma memoria
relacionada aos sujeitos historicamente subalternizados e as experiéncias de luta pela terra, pela
dignidade e pelo reconhecimento. Sua permanéncia demonstra que a memoria nio depende
exclusivamente de documentos ou registros institucionais. Ela também pode sobreviver em

objetos, corpos, gestos e praticas sociais.

A forca do anel estd precisamente em sua capacidade de ultrapassar a experiéncia
individual de Casalddliga. Quando incorporado por outros sujeitos, ele deixa de ser apenas um
objeto associado a sua trajetdria e passa a integrar processos coletivos de identificagio. A meméria
que nele se concentra pode ser atualizada em diferentes contextos, estabelecendo relagoes entre

experiéncias do passado e conflitos do presente.

O objeto transforma-se, assim, em um arquivo vivo, cuja significagdo nao estd
definitivamente encerrada. Cada utilizacgdo pode produzir novas interpretacoes sem

necessariamente eliminar os sentidos historicamente acumulados.

O chapéu de palha, por sua vez, revela uma intervengao igualmente profunda no
campo das representacoes. A substituicio da mitra por um objeto associado a vida cotidiana
de trabalhadores, camponeses, vaqueiros e ribeirinhos modifica a maneira como a autoridade
episcopal se apresenta publicamente. O gesto produz uma inversao simbélica: um sujeito situado
em uma posi¢ao institucional elevada passa a incorporar visualmente elementos associados aos
grupos socialmente subordinados. Dessa maneira, o corpo episcopal transforma-se em espago de

disputa pela representagio legitima da autoridade.

Essa operacio demonstra que a autoridade nio é construida apenas por meio de cargos,
institui¢oes ou discursos formais. Ela também depende dos simbolos que tornam determinadas

posi¢oes socialmente reconheciveis. Ao modificar esses simbolos, Casaldiliga modifica também
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a maneira pela qual sua prépria autoridade pode ser percebida. O chapéu de palha produz uma
imagem de autoridade fundada na proximidade, na identificagao e na participagio. O gesto nao
elimina sua condigdo episcopal, mas redefine o significado social dessa condi¢o, colocando-a em

relagdo direta com os sujeitos aos quais pretendia servir e representar.

O remo completa essa gramdtica simbélica ao introduzir uma concep¢ao de histéria
baseada na travessia coletiva. A imagem do remo desloca a representagio vertical de uma
autoridade que conduz unilateralmente e estabelece uma representacao na qual diferentes sujeitos

participam do movimento histérico.

A travessia pressupde esforco, participagdo, cooperagio e dire¢io compartilhada. Nesse
sentido, o remo pode ser compreendido como uma metdfora material de uma concepgio de
histéria na qual os sujeitos historicamente marginalizados deixam de ser percebidos como objetos

da agao de outros e passam a ocupar o lugar de protagonistas.

A articulagio desses trés simbolos permite identificar a existéncia de um verdadeiro
arquivo simbdlico da resisténcia. Trata-se de um arquivo que nao se limita a conservagao passiva
de experiéncias do passado. Ao contrdrio, sua caracteristica fundamental é a capacidade de
produzir atualizagio. O anel conserva e transmite memoria; o chapéu reorganiza a representagio
da autoridade; o remo projeta a ideia de travessia e acdo coletiva. Juntos, esses elementos

constituem uma linguagem por meio da qual passado, presente e futuro podem ser relacionados.

Essa caracteristica permite compreender a dimensido performativa do legado de
Casaldéliga. Os simbolos adquirem for¢a nao apenas por aquilo que significam, mas também por
aquilo que fazem quando sao incorporados a priticas coletivas. Quando um objeto ¢ utilizado
em uma celebra¢io, em uma manifestagio, em uma atividade pastoral ou em uma experiéncia
comunitdria, ele deixa de ser apenas representagdo e passa a atuar como pratica de meméria. O
passado ¢ atualizado no presente e, a0 mesmo tempo, pode adquirir novos sentidos diante de

novas circunstincias histéricas.

A permanéncia desses simbolos demonstra também que o legado de Casalddliga nao
estd encerrado em seu tempo histérico. As questdes que atravessaram sua atuagao permanecem
presentes em diferentes formas: desigualdade social, conflitos territoriais, violéncia contra
povos indigenas, concentragao fundidria, marginalizagio de populagoes, devastagao ambiental e

permanéncia de estruturas de hierarquizagao.

Por essa razao, os simbolos produzidos e utilizados por Casalddliga continuam apresentando
capacidade de interpelagdo. Sua sobrevivéncia nao decorre apenas da importancia biogrifica de

seu criador, mas da permanéncia dos conflitos histéricos que lhes conferiram significado.

Nesse aspecto, a nogao de imagindrio histérico torna-se fundamental. O imagindrio
nao deve ser entendido como fantasia ou como realidade secundéria. Ele participa da maneira
como grupos sociais interpretam sua experiéncia, constroem identidades, selecionam memdrias

e projetam expectativas. Casalddliga atuou justamente nesse espago de produgao de significados.
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Ao elaborar imagens alternativas da Amazonia e de seus sujeitos, contribuiu para a construgio de

uma outra consciéncia histérica, capaz de articular memdria, resisténcia e esperanga.

2

E nesse ponto que sua caracterizagao como intelectual orginico da esperanca ganha
maior densidade. Sua fungao intelectual nao se restringiu a elaboragao de ideias ou a produgao
de textos. Ela esteve relacionada a capacidade de organizar experiéncias sociais, produzir uma
concep¢ao de mundo e contribuir para que sujeitos historicamente subalternizados pudessem
reconhecer-se como participantes da histéria. Sua produgio intelectual emergiu da experiéncia

concreta e retornou a ela sob a forma de linguagem, simbolos, préticas e possibilidades de agao.

A esperanga, nesse contexto, nio deve ser compreendida como expectativa abstrata ou
como simples sentimento individual. Ela constitui uma dimensio histérica e politica que nasce
da capacidade de imaginar aquilo que ainda néo estd realizado. A meméria das lutas passadas,

, . . - , .
quando articulada A expectativa de transformacio, deixa de ser apenas recordagio e passa
a constituir for¢a de intervencio no presente. O legado de Casaldiliga apresenta justamente
essa caracteristica: recordar as experiéncias de resisténcia significa também manter aberta a

possibilidade de transformagao.

A dimensao decolonial de sua atuagio pode ser percebida nessa capacidade de deslocar
lugares tradicionais de representagio. Ao incorporar simbolos amazdnicos ao corpo episcopal,
ao valorizar experiéncias de sujeitos subalternizados e ao produzir outra representagio da regiio,
Casaldéliga questionou determinadas formas de hierarquizagao cultural e simbélica. Sua prdtica
nao se limitou a denunciar desigualdades materiais; procurou também interferir nos modos
pelos quais determinados sujeitos eram representados, reconhecidos e autorizados a falar sobre
sua propria experiéncia.

A importincia de sua trajetéria reside, portanto, também na passagem da representagao
a autorrepresentagio. Os sujeitos historicamente representados por institui¢des, governos,
discursos religiosos ou projetos econdmicos passam a ser percebidos como sujeitos capazes de
narrar, lembrar, interpretar e projetar sua prépria histdria. Essa transformacio constitui uma das
dimenso6es mais relevantes de seu legado, pois implica uma mudanca no préprio lugar atribuido

a0s sujeitos sociais no interior da narrativa histérica.

Dessa forma, o legado de Dom Pedro Casalddliga nao deve ser compreendido somente
como patriménio religioso, biogrifico ou institucional. Sua trajetéria constitui uma experiéncia
de produgao cultural e histérica que permanece aberta a novas interpretagoes. Os simbolos que
produziu e mobilizou continuam capazes de estabelecer relagdes entre meméria, identidade,
territério, espiritualidade, resisténcia e esperanga. Eles demonstram que a histéria nao se
encontra apenas nos grandes acontecimentos ou nos documentos oficiais, mas também nos
objetos cotidianos, nos corpos, nos gestos e nas praticas por meio dos quais as comunidades

preservam e atualizam suas experiéncias.

Conclui-se, portanto, que Dom Pedro Casaldéliga pode ser compreendido como um

intelectual orginico da esperanga e como produtor de imagindrios histéricos de cardter decolonial.
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Sua originalidade encontra-se na capacidade de transformar a experiéncia social em linguagem
simbélica e a meméria das lutas em possibilidade de futuro. O anel de tucum, o chapéu de
palha € 0 remo sintetizam essa operagao: sao objetos que preservam memorias, reorganizam
representagoes, produzem pertencimentos e projetam expectativas. Mais do que simbolos de
uma trajetéria individual, constituem dispositivos de uma meméria coletiva em permanente

reconstrugao.

A principal conclusao deste estudo é, assim, que a disputa pela histéria também ocorre
no campo dos simbolos. Quem pode ser lembrado, quem pode representar, quem pode falar
e quem pode ser reconhecido como sujeito histérico sdo questoes que ultrapassam o dominio
estritamente documental e alcangam a dimensao do imagindrio. Casaldiliga compreendeu e
praticou essa dimensao de maneira particular, fazendo de sua prépria presenca publica um

espago de produgio de sentidos.

Seu legado permanece justamente porque nio oferece apenas uma memdria do passado,
mas uma possibilidade de relagio com o presente e com o futuro. Ao articular dentincia e
esperanca, memoria e expectativa, resisténcia e imaginacio, Casalddliga produziu condigoes
simbdlicas para que sujeitos historicamente subalternizados pudessem reconhecer-se como
protagonistas. Nesse sentido, sua obra e sua trajetéria demonstram que produzir imagindrios

também significa produzir possibilidades histéricas.

Assim, compreender Casalddliga como produtor de imagindrios histéricos é reconhecer a
profundidade de uma atuagio que transformou simbolos religiosos em linguagens sociais, objetos
cotidianos em dispositivos de memdria e gestos pessoais em préticas coletivas de representagao.
Sua trajetdria permanece historicamente significativa porque os conflitos, as desigualdades e as
disputas de memdria que atravessaram sua experiéncia continuam presentes. O arquivo simbdlico
que construiu permanece, portanto, aberto, vivo e sujeito a novas apropriacoes, permitindo
que sua memoria continue sendo nio apenas lembrada, mas também interpretada, atualizada e

transformada em horizonte de esperanca.
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