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OBJETOS DESCARTADOS: A APROPRIACAO
NA ARTE CONTEMPORANEA

DISCARDED OBJECTS: APPROPRIATION IN
CONTEMPORARY ART

Ilaine Teresinha Tramontini!

Resumo: O artigo investiga como objetos descartados do cotidiano ganham novos
significados ao serem apropriados por artistas contemporéineos, transformando-
se em obras que provocam reflexdes sobre estética, memoria, consumo e
sustentabilidade. Sao apresentados conceitos de “Apropriagao”, “Ready-Made”,
“Object Trouvé” e “Ressignificagao”. Os artistas referenciados sio Marcel
Duchamp (precursor do ready-made, como a obra Fontain), Frans Krajcberg
(reutiliza residuos naturais para critica ambiental), Vik Muniz (compée obras
a partir de materiais recicldveis) ¢ Nelson Leirner (usa o colecionismo e a
apropriagdo como critica institucional). A reflexdo permeia as hipéteses de que a
apropriago artistica torna-se ferramenta pedagdgica para despertar consciéncia
ecolégica e criatividade, além de que valoriza o uso de materiais alternativos em
sala de aula, rompendo com préticas artisticas convencionais e estimula o aluno a
interpretar, ressignificar e construir conhecimento artistico de forma ativa. Ao final
da pesquisa considerou-se que a arte contemporanea ¢ plural, sensivel ao contexto
social e capaz de provocar novas leituras da realidade, que ao transformar “lixo”
em arte, o artista desafia convengées e propoe didlogo entre cultura, consumo e
meio ambiente e, finalmente, que a escola tem papel essencial na formagao de um
olhar critico e apreciativo da arte atual.
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Abstract: The article investigates how discarded everyday objects gain new
meanings when appropriated by contemporary artists, transforming them
into works that provoke reflections on aesthetics, memory, consumption and
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sustainability. The concepts of “Appropriation”, “Ready-Made”, “Object Trouvé”
and “Resignification” are presented. The artists referenced are Marcel Duchamp
(precursor of the ready-made, such as the work Fontain), Frans Krajcberg
(reuses natural waste for environmental criticism), Vik Muniz (composes works
from recyclable materials) and Nelson Leirner (uses collecting and appropriation
as institutional criticism). The reflection permeates the hypotheses that artistic
appropriation becomes a pedagogical tool to awaken ecological awareness and
creativity, in addition to valuing the use of alternative materials in the classroom,
breaking with conventional artistic practices and encouraging students to
interpret, resignify and construct artistic knowledge actively. At the end of the
research, it was considered that contemporary art is plural, sensitive to the social
context and capable of provoking new readings of reality, that by transforming
“trash” into art, the artist challenges conventions and proposes dialogue between
culture, consumption and the environment and, finally, that the school has an
essential role in the formation of a critical and appreciative view of current art.

Keywords: “Appropriation”, “Ready-Made”, “Object Found”, “Resignification”
and “School”

Introducao

A::tual realidade impde a preocupa¢io com o meio ambiente e
ua preservacdo, surge a necessidade de criar meios, inclusive
dentro da arte, para proporcionar novos sentidos a objetos descartados no
cotidiano da humanidade. Com a apropriagio de objetos ¢ possivel criar
obras de arte. Dentro de um contexto em que estd inserido o individuo.

A arte contemporinea se caracteriza por uma produgio livre de
padrées e que transcende a pintura e a escultura, percorrendo um campo
amplo em procedimentos. Questionando todos os meios institucionais
precursores da contemporaneidade. E possivel, estabelecer relagoes entre
o objeto do cotidiano e o artistico. A apropria¢io é um meio de expressio
artistica que utiliza como meio e suporte objetos e imagens do cotidiano
que sio retirados do contexto original para se tornar outras obras.

Ao apropriar-se da materialidade dos objetos de consumo, a
descartabilidade que a tudo atinge, a efemeridade que apaga a memoria sao
situagoes vividas em uma sociedade que aceita o efémero. A apropriacao
do objeto descartado dd-lhe outra existéncia e concede-lhe uma meméria.
Através da utilizagio do objeto para dar sentido diferente e tornd-lo
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um simbolo para um novo entendimento, os fragmentos abstraem o
real sentido ultrapassando a fun¢do real, transcendendo, conotando,
ampliando seu significado e segundo o entendimento do espectador, ele
fard sua interpretagao.

A ideia de apropriagio parte do principio de que a cultura
pertence a todos e estd presente constantemente em nosso imagindrio.
Ao invés de negar o passado para afirmar uma suposta originalidade, o
artista contemporineo nao receia em criar a partir de fragmentos de nossa
memoria histdrico-cultural.

Os fragmentos sio os suportes para produzir as obras, ou seja,
restos de objetos, marcados pelo tempo, pela agao, pela idade, uma jun¢ao
de materiais que podem ser guardados, colegoes, aglomeragdes e selecoes.
O que pode ser considerado lixo passa a ser ressignificado, perdendo sua
estrutura original e tomando uma nova funcio.

Em um mundo onde o descarte de objetos ¢ uma realidade, a
apropriacio e transformacao em obras de arte s vem para acrescentar; tudo
depende do contexto, do momento, e a poética empregada pelo artista.
Cabe ao observador interpretar a obra e acrescentar a ela seu repertério e
sentimento.

Os objetos que os artistas se apropriam sio escolhidos pela
aproximagao estética que mantém com aspectos pontuais do processo de
criagdo e que constitui a obra. O artista toma emprestado do objeto, sua
forma ou sua matéria para incorpord-la a uma obra de arte, sendo que esta
apropria¢ao pode ser de uma técnica de producao industrial ou de uma
ideologia estética.

Na reutilizagao, o trabalho ¢ atribuido a quem o “criou”, mas os
materiais reutilizados questionam os limites dessa autoria. Na apropriagio,
o objeto anbénimo se transforma em obra, mas o novo contexto implica
outro sentido, resultado do gesto autoral proposto.

Outro aspecto levantado neste estudo, é que o conceito de
apropriagio nao se aborda nem estd localizado em um tnico estilo,
momento histdrico, género ou artista especifico da histéria da arte. O
procedimento artistico da apropriacdo revisa as significa¢oes atribuidas as
obras da histdria da arte e se tornam mais complexas quando se fala em
arte contemporanea.

Sobre a arte contemporinea na educago é necessirio salientar que
o termo apropriado estd ligado a um contexto artistico bastante especifico.
Historicamente os artistas tem se apropriado de imagens de outros para
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criar seus trabalhos. Numa época em que a consciéncia ecoldgica estd
presente no cotidiano do sujeito, e em que o lixo deve ser limpo e separado,
porque nio pensar formas de reutilizacio desse material. A reutilizagao de
materiais ¢ comum na arte, esta pritica ganha outro significado quando
artistas apropriam-se de materiais inusitados para seus trabalhos. A
apropriagdo se torna prdtica, criativa. Ao tirar objetos de seu contexto
original, o artista atribui novo significado ou transfere seu valor cultural.
Sao duas légicas distintas, por trds do mesmo procedimento e que pode ser
repensado e praticado em sala de aula.

Este trabalho, ao referir-se a apropriagio na sala de aula, aborda
além de seu conceito de utilizar para reformular, mas também situd-lo na
histéria da arte como procedimento artistico, e que este ¢ um dos processos
que fazem parte da constru¢io da arte hoje. Podemos assim, proporcionar
ao aluno diferentes possibilidades que dao conta de traduzir a expressividade
e criatividade nio apenas através de praticas artisticas convencionais, mas
que existem diferentes formas de criagao na arte contemporanea.

Na medida em que no meu cotidiano escolar como professora de
arte, esse tema ¢ abordado constantemente considero a temdtica relevante
para ser desenvolvida como tema de pesquisa, porque além de despertar o
interesse em sustentabilidade e cidadania ¢ possivel instigar no aluno sua
criatividade ao transformar objetos do cotidiano em arte.

Arte contemporanea: histéria, conceitos e repertorios

A pés-modernidade é um periodo artistico que surgiu na segunda
metade do século XX e se prolonga até os dias de hoje. Momento que
incorpora em seu repertério questionamentos bem diferentes das rupturas
propostas pela Arte Moderna. Este periodo evidencia-se na década de 60
do século passado. A partir da década seguinte, a arte contemporinea
entra em cena, quando importantes mudancas acontecem no mundo e
transformam a postura dos seres humanos.

Interessa nesta pesquisa a arte contemporinea, de uma forma
ampla, nao para designar tudo o que é produzido no momento, mas sim
aquilo que propde um pensamento sobre a prética e o uso dos objetos do
consumo. A arte vem sendo marcada por rupturas com a tradigao, pois a
partir do século XX busca renovar ou recodificar, fazeres e procedimentos
como pede o periodo pds-industrial.

A arte contemporinea trouxe novos procedimentos, novos desafios

para serem sentidos e avaliados. Ela explicita a diversidade em que vivemos,
mas nem por isso, procedimentos tradicionais como pintura, escultura e
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gravura foram negados, e sim foi permitido agregar a eles outros fazeres.
Com isso acontecem novos meios e processos, ou seja, uma uniio de
procedimentos, uma fusio da arte em grande parte com a apropriagao de
objetos descartados.

E impossivel conceber arte somente como pintura e escultura, pois
na contemporaneidade as obras sdo articuladas em diferentes linguagens
que criticam e desafiam a todo instante. Na produ¢io contemporinea
sa0 usados vdrios materiais, uma tendéncia ao incorporar. Pode-se ainda
transformar os objetos em arte a0 mudd-los de lugar, dando-lhes um novo
significado.

Quando Honnef (1988), tematiza sobre a arte contemporinea
e seus artistas dd importante contribuigao para o entendimento sobre
como a mesma, € como 0s artistas criam ou se apropriam de objetos no
fazer artistico:

Tornou-se uma caracteristica da sua pritica artistica especifica a
mistura das mais variadas disciplinas: pintura e fotografia, fotografia
e performance, pintura e escultura, Pois, tal como a imagem da
prdpria arte contemporanea se transformou, também se alterou a
imagem que os artistas tém de si préprios. Todos eles representantes
de uma geragao que cresceu habituada a televisao, nio se romperam
com as categorias tradicionais da arte vanguardista, mas também
com os limites rigidamente definidos de cada um dos seus dominios
especificos. Tal como nio existem estilos ou, pelo menos, tendéncias
dominantes na arte de Pés-Vanguarda, os artistas consideram-se
especialistas confinados a uma marca comercial definida. Quase
nenhum deles se dedica unicamente a pintura, escultura ou
fotografia, escultura e arquitetura, arquitetura e design, design e
fotografia (HONNEE, 1988 p.28).

O artista contemporineo produz suas obras que sio expostas
muitas vezes de forma a serem descartadas. Sao criagdes que podem passar
desatentas ou desentendidas dependendo da sensibilidade do apreciador.

A arte sofre a influéncia de fatores sociais e econdmicos. Mudancas
de comportamento e necessidades sentidas pelo homem, acabam refletindo
nos objetos produzidos pela arte, que se desacomoda nas categorias, nao
mais cabendo entre os limites da escultura e da pintura o artista cria o
objeto.

O publico e o artista contemporineo incorporam na arte, os diversos

procedimentos, caracteristicas e materiais que a sociedade adota. A
pintura estd se esgotando exatamente naquilo que a escultura pode
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representar, a tridimensionalidade. O estreitamento entre os limites
das duas leva a arte a procura por novas possibilidades de expressao

(PROTTI, 2004, p.92).

Com a procura do artista por novas possibilidades de expressao,
surgem objetos tridimensionais a partir de materiais produzidos
industrialmente. Ao serem adotados pelo homem ao serem tirados de
sua funcio sdo transformados em objetos chamados ready made; ou seja
objetos ressignificados , que adquirem novo sentido ao serem qualificados
pela assinatura ou pelo deslocamento do lugar, o material, a estrutura nao
¢ modificada.

A obra em si de um artista nao pode mais ser examinada por ela
mesma. Digamos brutalmente: nao ¢ mais a competéncia ou a capacidade
do artista em fazé-la ou manipulé-la que sobremodo interessa. Ou ¢é
realmente o decisivo. O artista pode ser um excelente artesao no sentido
da confecgao da obra e nao passar disso. Sua obra representa-se solitdria
como algo abandonado ou esquecido numa porta de estagao. Alguém pode
leva-la para casa como um ReadyMadi. E feliz com o achado (PEDROSA,
1986, apud, 2004, p. 98).

Quando usa objetos industriais, o artista estd questionando a
importincia e a fungio do mesmo no cotidiano. Duchamp foi um
dos primeiros artistas a se apropriar de objetos industrializados e
disponiveis em forma de protesto.

Numa atitude de ruptura e critica para chamar a atengio sobre o
que estabelece e determina que algo é arte, Duchamp parece resgatar o que
ja fora feito pelos artistas, seus antecessores Picasso e Braque que em anos
anteriores colam materiais e objetos em suas pinturas anunciando que os
objetos possam tomar o lugar das representagoes.

Quando recolhem os materiais que a civilizagdo descartou, para
comporem suas obras, artistas contemporineos dos anos 60
reinventam o fazer e o uso dos materiais. Todos eles esquecem
a mao, o fazer e apenas ordenam os objetos como num quebra-

cabegas. (PROTTI, 2004, p.102)

Ao fazer uso de objetos descartados, guardados, da natureza,
rdstico, gasto, envelhecido, o artista de posse destes materiais cria objetos
denominados Objet trouvé.

E impossivel estudar a arte contemporinea, sem levar em conta
a industria cultural, os meios de comunicagio , o mercado, a industria,
o efémero, o fragmentado, o renovével, com base nestes termos criam-se
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necessidades de transformar esteticamente os objetos.
Harvey (1999 apud PROTTI, 2004, p.37), afirma:

Passamos para uma nova era a partir do inicio dos anos 60, quando a
produgao da cultura tornou-se integrada a produgao de mercadorias
em geral: a frenética urgéncia de produzir novas ondas de bens
com aparéncia cada vez mais nova (de roupa a avides), em taxas de
transferéncia cada vez maiores, agora atribui uma fungio estrutural
cada vez mais essencial a inovagdo e & experimentacdo estéticas.
As lutas antes travadas exclusivamente na arena da producio se
espalharam, em consequéncia disso, tornando a produgio cultural
uma arena de implacdvel conflito social.

Diante das vdrias mudancas ocorridas na sociedade devemos
levar em consideragao os padroes estéticos e as transformagdes que vem
acontecendo, neste momento os artistas propoem outras férmulas para a
arte.

A arte dos dias atuais provoca o espectador com uma mistura de
estilos, formas, prdticas e materiais diferentes. Logo que nos deparamos
com a obra, temos menos certeza se estas podem ser qualificadas como
arte. Do ponto de vista tradicional ¢ dificil reconhecer imediatamente um
objeto como arte. A arte atual tem utilizado nao apenas tinta, metal e
pedra, mas, também outros materiais como ar, luz, som, palavras, pessoas,
comidas, lixos, objetos descartados, novos e usados. Conceitos ou priticas
da fisica, quimica, eletricidade, sao usados para apresentar a visualidade da
arte.

Existem duas ideias-chave amalgamadas a palavra “assemblage”.
A primeira é a de que, por mais que a unido de certas imagens e
objetos possa produzir arte, tais imagens e objetos jamais perdem
totalmente sua identificagio com o mundo comum, cotidiano,
de onde foram tirados. A segunda ¢ a de que essa conexdo com o
cotidiano, desde que ndo nos envergonhemos dela deixa o caminho
livre para o uso de uma vasta gama de materiais ¢ técnicas até agora
nao associados com o fazer artistico (ARCHER, 2001, p.04).

Com isso cria-se uma convivéncia entre os objetos do cotidiano
que nio perdem sua identificagio e sua funcio, sio transformados em
obras de arte. O trabalho realizado pelos artistas contemporaneos quando
se apropriam e ressignificam objetos foi importante porque mudou seu
aspecto e sua forma, dando-lhe uma aparéncia singular.
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Apropriagao, ready-mades, object trouvé, ressignificacao:
apresentando conceitos

O significado e a relacdo entre apropriacio e a criagio nas
manifesta¢oes artisticas contemporaneas, como ready-made, object trouvé
e as ressignificacbes dos mesmos dentro da arte, serdo estudados neste
titulo, para destacar a variedade de denominagdes que as propostas feitas a
partir dos objetos da industria ou descartados vem adotando.

A apropriagdo em artes visuais demonstra liberdade de expressao.
Com a imagem ou o objeto alterado, passa a ser considerado outra obra
com outras intenc¢oes e significagoes:

Apropriagao. (Do lat. Appropriarione.) s.f.1. Ato ou efeito de
apropriar(-se). 2. Acomodacio, adequagio. Apropriagio direta.
Etnogr. Atividade econémica dos povos primitivos representada
pela coleta, caca e pesca rudimentares. (HOLANDA, 1999, p. 149).

Tida como antiarte, as manifestagdes dadaistas foram as precursoras
do uso dos objetos em arte e impuseram uma nova visao estética, que
influenciaram novos artistas e movimentos. A prética da apropriagio de
imagens e objetos teve expressao pelos seguidores do Dadaismo, e também
por americanos e europeus, em oposi¢ao aos acontecimentos politicos da
primeira guerra mundial.

A apropria¢io ganha forca nos ready-made de Duchamp, que
deslocava um objeto de seu local de origem e transformava o significado
deste sem nenhuma ou quase nenhuma intervengao. Duchamp instituiu o
aleatério o acaso, qualquer ato de assinatura ou mudanca de lugar pode
ser chamado de arte.

A apropriagio e a colegio passaram a apresentar-se como um
conceito a parte no debate sobre as praticas artisticas do século XX:

Apropriar-se nio significa, em principio, apropriar-se de apenas
um ou dois objetos ou imagens de uma mesma natureza, ou
com uma ou vdrias caracteristicas comuns. Apropriar-se ¢ matar
simbolicamente o objeto ou a imagem, ¢ retiri-los do fluxo da
vida — aquele continuo devir, que vai da concepgio/produgio até a
destrui¢ao/morte — colocando-os lado a lado a outros objetos, com
intuitos os mais diversos. Quando trazidos para ambito da arte,
as estratégias de apropriagio e de cole¢ao tendem a problematizar
(...), sobre a arte e o objeto artistico. Elas desestruturaram a nogao
de arte pautada nos conceitos de originalidade e de valorizacio do
gesto criador do artista — nog¢oes muito valorizadas, desde o inicio
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da modernidade. Tratar de apropriacoes e colecoes é tratar de
arquivos, de museus — instituicoes humanas sempre em mutagao,
em ampliacio, e cuja dramaticidade maior ¢ nunca se completarem

um dia (CHIARELLI, 2002, p. 21 e 26).

Como faz entender o critico de arte Tadeu Chiarelli, existe um
rompimento da nogao de arte. Existem alguns cddigos capazes de serem
traduzidos por outros cédigos. Estes cédigos desestruturam a nogao de
arte que era pautada nos conceitos de originalidade e de valorizagiao do
gesto criador do artista, por uma nova postura, nio mais de tradigio,
mas de inovagio. Como exemplos temos a obra de Duchamp chamada
L.H.0.0.Q., na qual a Monalisa de Leonardo da Vinci aparece pintada
com bigode, satirizando a ideia original. Estas intervengoes sobre a obra
acabam por determinar modificagdes na categoria chamada pintura. Da
mesma forma, a escultura também vem modificando sua materialidade:

Por volta dos anos 50, a categoria “pintura’ tinha se expandido —
ou contraido - para incluir trabalhos feitos a partir de um campo
de cor unico, uniforme, inteirigo e sem modulagdes aplicado sobre
uma superficie retangular plana. A categoria “escultura”, por aquela
época, havia tempo tinha incluido—ou sido assaltada por — uma
gama de objetos tirados do mundo da nao-arte, aos quais nada tinha
sido adicionado e nada retirado. O “monocromo” e o “readymade”
tinham se tornado fatos estabelecidos da arte, e, mesmo que nio
fossem universalmente admirados, eram fatos que no entanto
traziam profundas implicagdes para a arte. Naquela época, assim
como hoje, uma discussdo séria sobre arte nao podia ir longe sem
reconhecer a presenca ou a possibilidade de tais trabalhos (Batchelor,

apud DAVID, 1999, p. 14).

Conforme afirma Batchelor, por volta dos anos 50 do século XX, os
objetos usados no cotidiano e sendo retirados de sua fun¢ao passaram a ser
consideradas uma nova forma de escultura sendo elas transformadas pelo
artista ou nao. Objetos estes denominados de ready made.

Ao ressignificar um objeto industrializado, pela assinatura, ou
deslocado do lugar Duchamp artista contemporaneo, transforma-os em
arte. Como exemplos podemos citar: Roda de Bicicleta, uma roda de
bicicleta presa num banco de madeira. Também a obra Fontain, que usa
um urinol em posi¢io diferente da usual e chama: Fonte.

Os artistas fazedores de objet-trouvé também se apropriam de
objetos como ponto de partida, porém, estes sao totalmente manipulados
e distorcidos de suas fungdes originais. Objetos guardados, encontrados
e da natureza sendo envelhecidos, gastos, rusticos, etc. So reveladores
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e carregados de marcas, vestigios do tempo, tais como tecidos marcados
por ferrugem que fizeram parte de outros tempos, objetos resgatados e
submetidos a novas manipulagoes, podendo ficar irreconheciveis, sem as
marcas dos anos anteriores.

Estes objetos revelam um novo fazer, em que a histéria que
carregam conta as etapas anteriores. A reutilizagdo de materiais incorpora
as marcas peculiares de seu tempo, mantendo vinculo com o contexto, sob
os quais foi gerada.

Sobre isso realocar o conceito de escultura, a partir da apropriacao
de objetos provenientes da natureza se faz necessdrio. Pedagos de madeira,
restos de drvores, que se fazem pelaagao da prépria natureza acabam batendo
aos olhos de artistas que se sensibilizam com suas formas, resgatando-os
para a arte. O artista pldstico Frans Krajberg é um exemplo disso.

Hoje, através da escultura, entre outras intengoes, conscientes e
inconscientes, talvez eu esteja tentando chamar aten¢io para um
dos mecanismos fundamentais da vida e, qui¢d, do universo como
um todo: a reciclagem, ou seja, o reaproveitamento dos destrogos
daquelas formas que exauriram o seu ciclo, de nascimento,
crescimento e morte, para a criagdo de novas formas de existéncia.
Por isso, todas as minhas esculturas sdo feitas a partir de pedacos de
madeira provenientes de plantas mortas, seja pela agio do homem,
seja pela a¢ao da prépria natureza. (LUDWIG, 1999, p.11)

Da mesma forma que Frans Krajberg, um artista regional e auto
didata manipula galhos de drvore e pedacos de madeira que sobram na
natureza para compor seus objetos estéticos. Assim, Ludwig, um artista
do interior do Rio Grande do Sul ao reaproveitar destrogos da natureza
ou objetos que nio sao mais uteis a0 homem, que perderam sua func¢ao
ao qual foram fabricados, criando esculturas com estes objetos geralmente
gastos e marcados pelo tempo ou que estdo guardados ao qual em arte
denominamos de object trouvé, e com isso ele esteja também ajudando na
conscientiza¢io e na preservagao do ambiente:

Duchamp exp6s um mictério; assinando-o com um nome qualquer,
Mutt. No entanto, ao colocar uma assinatura, ele quis dizer que
aquele objeto nio tinha um valor artistico em si, mas assumia-o
a partir do juizo formulado por um sujeito. Todavia, como ele
formula, se j4 nao dispoe de modelos de valor? Com efeito, limita-
se a destacar o objeto do contexto que lhe ¢ habitual, e no qual
atende uma fungio prética: desambienta-o e o conduz por uma via
morta. Retirando-o de um contexto em que, por serem todas as
coisas utilitdrias, nada pode ser estético, situa-o numa dimensao na
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qual, nada sendo utilitdrio, tudo pode ser estético. Assim, o que
determina o valor estético jd nio é um procedimento técnico, um
trabalho, mas um puro ato mental, uma atitude diferente em relagio

a realidade (Argan, apud PROTTI, 1992, p. 358)

A atitude de assinar um objeto faz com que a mesmo adquira valor
estético, e seja qualificado como objet trouvé. O artista escolhe um objeto
entre outros para compor suas obras, dar novo significado e destaci-lo
deixando de ter como qualidade Gnica de objeto para apresentar-se como
objeto da arte.

O artista contemporaneo utiliza a apropriagio, os objetos da
industria e os descartados pela natureza, dando um novo significado, um
sentido diferente aos mesmos, transformando-os em arte.

Arte contemporanea: novos conceitos e realidades sociais

Tanto no século passado como neste um grande nimero de
artistas tem se apropriado de imagens ou objetos para expressar sua
prépria linguagem. Entende-se por esta apropriacio de imagens e objetos,
elementos encontrados na natureza, reciclados, aproveitados do cotidiano,
ou industrializados, o ato de ressignificar, isto é, dar novo contetido, nova
forma, outra possibilidade de leitura.

Para muitos, o uso somente de materiais da tradicio da arte como
tinta e tela, no espago bidimensional, nao satisfaz a expressao de sentimentos
individuais ou coletivos. Esta prdtica em que os artistas necessitam de
elementos visuais extras para transmitir novas maneiras de pensar, chocar,
denunciar ou valorizar as mais diversas manifestacoes artisticas é comum
na contemporaneidade.

Seguindo o pensamento da artista Ligia Clark, o objeto relacional
estd relacionado com a “fantasia do sujeito” e que o mesmo objeto “pode
expressar significados diferentes para diferentes sujeitos ou para o mesmo
sujeito em diferentes momentos”, assim, o uso de dois objetos por dois
sujeitos diferentes pode retratar conceitos extremos.

Isto também se d4 para o espectador, quer dizer, dependendo do
espectador o objeto pode ter significados diferentes assim como em lugares
ou momentos diferentes, tudo depende da compreensio e da comunicagio
que se dd através da criacdo do artista.

Conforme Farias (1999), “arte é uma prerrogativa de quem olha,
nao necessariamente de quem faz”. Através da apropriagio e manipulagio
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dos objetos o artista passa a produzir novos sentidos as coisas, dando-lhes
outro significado ao serem colocados em novo contexto. Ao propor um
objeto como arte, tenha ele a qualidade ou aparéncia que for, o artista
demonstra em sua produgio novos sentidos, vai além da estética e do
préprio objeto e dd-lhe muito mais importincia. Neste percurso implica
a0 espectador ser presente e atuante em muitas obras, nas quais a intera¢io
torna-se necessaria.

Ao seapropriar de residuos industriais e dar-lhes um novo significado
o artista além de criar arte, também estard dando um novo sentido a algo
que provavelmente nio passaria de mais um objeto descartado e sem funcio
para a sociedade. Cria novas formas de conhecimento, novos conceitos
vem ajudar a melhorar a realidade social em que vivemos na atualidade,
a0 provocar novos pensamentos e experimentar outros olhares a objetos
presentes no cotidiano.

Confirma-se assim a afirmativa de que é possivel mudar uma
realidade social através da arte. Pela ressignificagao de residuos da inddstria
e da apresentagdo destes pode-se sensibilizar uma comunidade, isto ajuda
a compreender as transformacoes que a aprendizagem, a frequentagio e o
contato opera na leitura dos objetos artisticos.

Para alguns tedricos como Feldman, e Michael Parsons, a
interpretagdo e compreensao estética dependem das oportunidades
educativas e interferem sobremaneira na aquisicao de saberes sobre arte.
Compreensao estética é saber apreciar objetos de arte, a cada sujeito cabe
uma propriedade com a qual é possivel formar opinido. Fazer arte estd
associado 2 aprecia¢do, uma nao existe sem a outra, mais enriquece o
artista quanto mais produz e mais amplia os conhecimentos sobre arte
o publico que com mais frequéncia a aprecia. Assim, a compreensao
estética estd relacionada ao desenvolvimento e ao momento conceitual
em que se encontram os apreciadores. A apreciagdo vai enriquecer e
ampliar os conhecimentos dos sujeitos, na contemporaneidade, quando
artistas aproximam a arte do espectador, o uso de objetos e imagens e as
apropriagoes destes sio também veiculo de aproximagio da arte com o
publico.

A aprendizagem ¢ construida pela singularidade que cada aluno
pode através de suas experiéncias formar, por seus significados. Quando
essas representagoes podem ser associadas as vivéncias do aluno, ao seu
cotidiano, a aprendizagem ¢ maior e mais significativa.

A Arte Contemporinea trabalhada na escola, propicia situagoes



Revista Ilustracio, Cruz Alta, v. 6, n. 2, p. 111-128, 2025. 123

diversas de ensino: provoca o olhar do aluno, tem a capacidade de gerar
discussoes e confronto de ideias que s6 vém a contribuir para sua cultura e
senso estético, e ainda, é uma realidade mais préxima no tempo e no espago
para a grande maioria dos alunos, do que qualquer periodo histérico da
arte, e que, portanto, nao pode ser desperdicada.

Atualmente, a apropriagao tornou-se uma forma de vida o que vem
a0 encontro com nosso momento histérico e a busca pela conscientizagao.
Numa época em que o lixo deve ser limpo e separado, porque nao pensar na
reutilizagdo, como suporte de criagao e a0 mesmo tempo reciclagem, varios
objetos que jd perderam seu uso vem sendo usados por artistas professores
e alunos do Brasil e do mundo, a0 mesmo tempo que ressignifica fungoes,
reorganizam ideias conceitos e comportamentos.

A cultura assegura que a reutilizagao de materiais ¢ comum na arte
e na literatura do século XX e XXI este residuo ganha novo significado
quando reutilizado pelo artista. Procedimento que torna-se artistico e o
reaproveitamento passa a ser um meio de expressao da arte. Ao tirar objetos
de seu contexto original, o artista atribui novo significado e transfere seu
valor cultural.

Se observar uma pessoa em frente ao espelho percebemos que
este gesto revela uma estética singular, por isso nos emocionamos, nos
expressamos através de linguagens artisticas. o desenvolvimento dessas
potencialidades artisticas depende de fatores como a condigao de vida e
a histéria pessoal de cada um, aquilo que chamamos de vocagio nada
mais é que uma predisposi¢do que manifestamos em relagdo a certas
situagoes. Dependendo de estimulos como: do meio, da familia, dos
amigos e da escola, o desenvolvimento desta vocagio ¢ possivel. Com o
aprimoramento do senso estético, e também, do acesso as informagoes e a
educagdo apropriada, pode-se desencadear um processo de aprendizagem
estética.

Nesse processo de desenvolvimento e formagdo, entramos em
contato com os temas da arte, ou seja, os assuntos que mais
interessam aos artistas em determinada época. Aprendemos os
canones da beleza vigente — principios estéticos que definem os
diversos estilos. Aos poucos, vamos nos familiarizando com os
suportes e técnicas existentes, sejam eles a tela, o cimento, a cAmera
fotogréfica ou o video. Enfim, tomamos conhecimento de tudo
aquilo que os artistas e especialistas estao desenvolvendo em certo
momento, suas ideias e suas preocupagdes — convencoes das quais

resulta o cardter social da arte.( COSTA,2002, p. 58).
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Dessa forma, estes procedimentos que surgiram na atualidade
possibilita novos horizontes criativos e ligados a reutilizagao de materiais,
ocorre a ressignificacio de objetos cotidianos, o que era objeto de uso ¢é
retirado do contexto e é o artista que lhe d4 novo sentido, o suposto lixo se
transforma em material paraa cria¢ao. Nareutilizagao, o trabalho é atribuido
a quem o criou, pois o objeto torna-se objeto arte. A arte contemporinea
explora o mundo das imagens e objetos jd existentes como inspiracio e
estimulo para novas criacoes, e a escola é o lugar de sistematiza¢io destas
agoes e transformacio das mesmas em objeto de conhecimento.

Consideracoes finais

Através das ideias e formas das manifestagdes artisticas, podemos ler
e conhecer a histéria do homem e da arte. Para tanto surgem novos meios
que acompanham a humanidade rumo a sua histéria, assim como acontece
com a arte em todos os tempos. As manifestagoes artisticas da atualidade,
em que aumenta sua importincia, e também cresce o espago em que a
arte se apresenta dentro de um contexto com o qual a sensibilidade do
artista deve estar em sintonia. As apropriagoes e ressignificacoes de objetos,
geralmente descartados, devem ter um espago préprio para serem expostos
e pensados.

A arte contemporinea estd em constante busca por afirmagio, Seu
conceito ainda estd sendo debatido, e a expressio “Arte Contemporanea’
nem sempre é aceita com facilidade, porque muitas vezes falta conhecimento
e entendimento para isso. E possivel promover discussoes em torno deste
periodo que é marcado por rupturas, contestagoes, ligadas a oposi¢ao da
emoc¢ao, intuicao e ao dominio da razio.

A arte sempre esteve em constantes mudangas, acompanhando o
tempo e o espago em que ela estd inserida. Sempre em busca de afirmagao,
procura novos meios e procedimentos diferentes. A partir da utilizagio e
reutilizacio de suportes hd o deslocamento de seu contexto original para
criar um novo significado. Ao mesmo tempo existe a busca pela histéria
renovacio ou recodificagio, nio hd a exclusio da arte tradicional, mas
ao contrdrio um esforco em permitir agregar outros fazeres, muitas vezes
vistos como impréprios. A adogdo de diferentes meios de produ¢io em
arte cria uma pluralidade de fazeres.

A apropriacio vem sendo usada hd muito tempo por grandes
nomes da arte, as modificacoes causadas pela proliferagio das imagens
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veiculadas pelos meios de comunicagao de massa, torna esse procedimento
mais elaborado e complexo na produgao artistica, nos deparamos com o
uso de imagens e obras em produgio de segunda geragio que quase nao
percebemos de onde vem.

A apropriagao ¢ muitas vezes uma metdfora que o artista utiliza
para defender ou expressar sua criagio. O objeto do cotidiano se torna
um objeto arte quando transcende a forma, histéria, utilidade, estética ou
contexto original. Sua aparéncia ou mesmo sua auséncia, em um novo
contexto manipulado pelo artista, dd-lhe nova fun¢io ou novo significado.

A compreensio da arte contemporinea facilita a interpretagio
do mundo em que estamos inseridos. Seguindo esses conceitos podemos
refletir melhor sobre o pluralismo por que passa a arte hoje, com as
tecnologias e imagens que nos cercam.

A arte contemporinea ultrapassa as categorias ji existentes, que
estao em constantes transformacoes, novas interpretagdes criam novas
concepgdes artisticas. Ao se apropriar de um objeto para tornd-lo arte, o
artista possibilita o uso do conhecimento ji adquirido. Fazendo um didlogo
entre o primeiro e sua transcendéncia, promovendo novas sensagdes que
podem ser experimentadas pelo espectador que ao contemplar ird interagir
com a obra, finalizando-a em sua plenitude: artista, obra, espectador.

Os artistas contemporineos trabalham com vdrias formas de
expressao que vao da pintura as instalagdes, do desenho a fotografia,
da escultura ao objeto possibilitando a discussao de seus trabalhos com
questoes existenciais, sociais, politicas ou somente formais de suas pesquisas
poéticas. Apresentar trabalhos que dificilmente vao ser entendidos, de
conteudos pouco ébvios.

As obras se integram ao ambiente sem desestruturd-lo e fazem
conexdo com o espaco. O objeto marcado, carregado de fragmentos, de
forma que até mesmo sozinho jd constitui histéria; ressignificado, possibilita
uma reflexdo, uma compreensio gerando uma nova visio, deixando
outras leituras sobre o mesmo objeto, os espectadores utilizam as obras,
0 espago, os objetos e a técnica para dar diferentes significados e sentidas
a sua experiéncia de ver. Cria um novo cédigo de leitura que extrapola os
primeiros significados desses objetos dando uma nova compreensio aos
mesmos.

Este estudo aprofundou o conhecimento sobre os artistas: Nelson
Leirner que é considerado um artista polémico, usa a apropriacio com a
ideia de cole¢ao. Em segundo lugar estd Vik Muniz, fotdgrafo, desenhista,
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pintor e gravador. Seu trabalho consiste em compor as imagens com
materiais normalmente instdveis e pereciveis sobre uma superficie e
fotografé-las. Por ultimo, temos Frans Kraejcberg, artista pldstico polonés,
radicado no Brasil, que utiliza residuos da natureza para compor suas
obras, também ¢ engajado nas questoes ambientais muito recorrentes na
atualidade.

Posso concluir afirmativamente sobre a pertinéncia e a necessidade
do estudo, destas obras, conceitos e artistas e o lugar deste conhecimento
na escola na escola, a importincia do trabalho com o aluno, possibilitando
a este identificar conceitos de arte contemporanea, estudar artistas, analisar
imagens. Entender como se dd a apropriagio de objetos da inddstria por
artistas contemporineos, que transformam os mesmos em obras de arte,
foi objetivado neste estudo.

Minha atuagao como professora, e minha prética com o ensino da
arte, quando lancamos mao dos mais diversos materiais para nossos fazeres
como caixas, papeis, embalagens, rétulos, me fez trazer para esta pesquisa
experiéncias jd vividas em minha pritica como educadora e que sio
contempladas agora como tema de estudo deste trabalho. Assim, teorizar
sobre a arte contemporanea e o exercicio de artistas com a ressignificacio
de objetos torna-se uma agio muito préxima daquilo que fago com meus
alunos.

O ensino da arte contemporinea proporciona situagoes diversas
que provoca o olhar do aluno, gera discussoes e confronto de ideias que
vém contribuir para a cultura e o senso estético, ¢ uma realidade préxima
do aluno no tempo e no espago, portanto é um periodo que nao pode ser

desperdicado.

Por ser um assunto atual e instigante, provoca no estudante maior
interesse, assegurando atencao, pois tudo o que é considerado novo e nao
ultrapassado, envolve o adolescente. Para compreender o hoje precisamos
compreender o passado, podemos utilizar a arte contemporinea como
forma de valorizar a histéria. Deve-se trabalhar a arte contemporinea
em aula para garantir a formagao de espectadores capazes de dialogar
criticamente com as obras produzidas na atualidade.
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